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Analitika

,»Ako nas je nesvesno iSta naucilo, onda je to najpre
ovo: da negde u Drugom, ono zna.**
Jacques Lacan

Uvod

Kada je Freud 1910. pisao o DaVinciju!, bio je koncentrisan da pokaze koliko se elementi
nesvesnog i predsvesnog iz settinga umetnika oslikavaju na umetnicko delo, Sto je dalje
impliciralo na psihoanaliticku teoriju stvaralastva. Tako je Dokondin osmeh postao
smisaona vodilja u konkretizaciji mnogih DaVincijevih umetnickih dela.

U Leonardovim radovima, njegov setting nalazio je fenomenoloski put ¢ak do kompletne
aksiologije umetnickog dela. Danas, psiholoski setting autora uglavnom nije dostatan za
umetnicku vrednost u celosti. Moja analiza ¢e zato imati tri nivoa: strukturu filma, tj. radnje
i karaktera u njemu, zatim, strukturu autorovog settinga s obzirom na strukturu prikazanu u
filmu, i najzad, fenomenolosku konkretizaciju filma kakav se inace opaza u svoj umetnosti
koju ima.

nazad
ZADATAK

Kako bih sve vreme u analizi odrzavao koherenciju izvodenja, primoran sam da najpre
iznesem idejnu postavku, i da radijalno iz nje postepeno uvecavam koncentraciju detalja,
koji bi retroaktivno, na osnovu sadrzajnosti analitickog aparata, na kraju potvrdili da je
postavka odredena ispravno. Analiziracu svaki detalj iz filma koji makar u najmanjoj meri
moze da pruzi doprinos cilju. To ne znaci podredivanje sadrzaja, ve¢ evaluaciju njegove
usaglasenosti i smisla.

Negde ¢u verovatno biti prisilien da izmeSam nivoe analiziranih struktura, Sto je i
dozvoljeno s obzirom na jedinstveni bitak umetnickog dela, a negde ¢u razmatrati uloge
takvih struktura pojedinacno, tj. Sta one znace za ovaj film u celosti. Na osnovu analize
radnji 1 karaktera, povudi ¢u implikacije na psiholoski setting Davida Lyncha? kao umetnika,
a sa tog na fenomenoloski put odredenja vrednosti ili umetnicke sustine koju ovaj film
proizvodi. Ovo nije jednosmerna veza, ve¢ zatvorena forma koja prozima sva tri nivoa
analize, poznatija kao hermeneuticki krug.
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POSTAVKA

nazad

POSTAVKA

Bas kao sto je moj zadatak da u vremenu ¢itanja elemenata prikazem njihovu zaokruzenost,
scenatisti 1 reziseru ‘Mulholland dr.”® je to isto u vremenu gledanja i slusanja. Oba vtemena su
fizicka i teku u smeru okoncanja. Ovaj fakticitet protoka, koliko god on bio ogranicena
celija, istovremeno je steciSte multiplanarnih mogucnosti za umetnicku kreativnost, koja dok
traje kao rob vremena ima Sansu da to vreme potpuno izanihilira. Jedna od moguénosti za
to je napad na tok filma.

Sta podrazumevati pod tokom filma? Svaka intervencija na tok filma nije istovremeno i
napad na isti. Napad na tok je nasilje nad tokom koji je trajao, svojevrsna izmena smisla
koja uzima novi tok. Ovo znaci da nije dovoljno samo izmestiti hronologiju radnje, premda
i ona izaziva kradi ili duzi smisleni raskorak, kakav se npr. vida u filmovima ‘Memento™, °21
Grams® il “Irreversable®. To znamo prema tome §to bismo, kada scene izrezemo a zatim ih
kao puzzle-delove slozimo u odgovarajudi niz, dobili manje-vise koherentnu sliku smisla.

Za razliku od pomenutih, npr. Lost Highway” i "Mulbolland dr.” imaju drugaciju alteraciju na
tok. Karakteristicno za nju je to $to kada nasilje nastupi imamo utisak da je poceo sasvim
nov film koji se prema prethodnom toku odnosi gotovo kao da ga nije ni bilo. Drugim
rec¢ima, to je napad sa katastrofalnim posledicama po daljinu. U ‘Highway’ —u se to desava
dva puta, kada se u zatvorskoj samici Fred Madison (Bill Pullman®) misteriozno
transformise u osobu koja nema nikakve veze sa prethodnih 45 min. filma, i odlazi da zivi
s$voj zivot sa potpuno drugacijim konceptom, a drugi put kada se u odredenom trenutku ista
ta osoba Pete Dayton (Balthazar Getty®) preobrati nazad u prvi lik, koji zatvara film onako
kako ga je i otpoceo...

Sli¢na stvar, mada na sasvim drugacijoj bazi, desava se posle gotovo 120 min. u ‘Muw/lbolland
dr.’, samo $to ovde uloge apsolutno permutiraju zajedno sa glumcima: Naomi Watts!'? koja
je sve vreme pre toga igrala ulogu Betty Elms, mlade 1 perspektivne glumice koja prvi put
kro¢i u Hollywood, uzima ulogu Diane Selwyn, osobe koja je pronadena mrtva u prvom
delu, dok se izvesna Betty u drugom pojavljuje u sceni od 10 sec. u ulozi konobarice u
restoranu. Laura Elena Harring!! koja je u prvom tumacila ulogu devojke koja nakon
saobracajne nesrece ostaje bez ikakvog secanja, kasnije tumaci ulogu Camille Rhodes,
uspesne glumice, koja je u prethodnom delu predstavljala nepoznatu devojku kojoj mafija
bez objasnjenih razloga nastoji da sredi vodecu ulogu u buduéem filmu... Plus dodatne
permutacije likova u pozadini. Ako jos dodam da ovaj prevrat nastaje nakon sto se slika
zacrni 1 plava kutija padne na zemlju, onda, stvarno...

Cak i na nivou sredstava alteracije, uvida se da je, prema posledicama za gledaoca, re¢ o
dvema potpuno autonomnim vrstama napada na tok radnje i izmedu samih Tost Highway’ i
‘Mutholland dr.” U prvom, nasilje nastavlja da intrigira svest dajuci joj vreme u kojem sa
rezervom moze da prati naredna desavanja, uz pomo¢ delimi¢no postojanih aktera. Na
osnovu skeleta alteracije i njenog odnosa prema likovima, ukratko ¢u pokazati cemu ovo u
startu doprinosi.

Dinamika kojoj je svest izlozena tokom gledanja diktira mogucnost gledaocevog
zaklju¢ivania. Sta dakle vidimo? Prekida se jedan Zivot, pocinje drugi. To je raskrice na dve
uloge u kojoj oba lica imaju podjednaku vaznost; oni su u centru svojih radnji. Fred i Pete
imaju svoje odvojene i neslicne zivote, u razli¢itim gradovima, razli¢itih su godina... Svest je
otpratila dogadaje jednog, zatim prati radnju sa drugim likom. Oni su dve posebne price,
skup A i skup B.

Medutim, njihova unutrasnja psihicka realnost nije sasvim nepoveziva. Fred, covek koji
mrzi da ga snimaju ili slikaju jer voli da pamti stvari onako kako ih zamislja da su se desile,
zatie video-kasetu na kojoj gleda sebe kako masakrira svoju zenu. Pete, decko koji se ne
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POSTAVKA

seca Sta mu se desilo izvesno vece, o cemu uzasnuti 1 uplaseni roditelji ne mogu nista da
govore, ni njemu ni policiji, ubedeni da sin potiskuje svoje secanje... Ovo je presek skupova.

Premda glavni akteri u filmu, ova dva karaktera, koja samo prate sled radnji i reaguju na
dogadaje koji ih neposredno zadese, kakvim ih vidimo, nisu direktan deo nepraznog
preseka, tj. nijedan od njih ne shvata $ta se u stvari na Sirem planu desava sa njima. U tom
preseku nalazi se ono $to svest ne moze da vidi, ono sto se u filmu sa ciljem skriva od nje,
§to ona tezi da kao sadrzaj dokuci - smisao jezovitih dogadaja. Za ono najlicnije u ovako
predstavljenim akterima dokaz je neko drugi, a ne akter sam, mada se o njemu radi. Neko
ko bi morao da se pojavi i u skupu A i u skupu B: Renee Madison/Alice Wakefield (Patricia
Arquette!?) i misteriozni prijatel] Mr. Eddy —a (Robert Blake!3). Tek ovaj skelet moze
pomodi analizi.

Za razliku od 'Highway’ —a gde napad na tok radnje usmerava analizu do nivoa puta kojim
treba odrediti znacenje, svest gledaoca u ‘Mulholland dr.” od trenutka alteracije nema nikakvih
s$ansi da inicira smisao onog $to je proslo. Poslednjih 20 min. filma kao da je smisljeno da
ponisti realnost svega $to smo gledali prethodna dva sata. Nesto slicno kao u filmu
‘Others’*, samo $to tamo inverzijom situacije celina dobija novo i potpuno znacenje, kroz
obrt perspektive zivih i mrtvih. U naSem filmu, drugi deo povezuje odredene likove iz
ptvog, uz neshvatljivu rotaciju glumaca, tj. ona je u referenci sa prethodnom radnjom, ako
se ograni¢imo samo na likove/imena. Ovde se postavlja pitanje da li ovi delovi stoje u
supremativnom odnosu jedan prema drugom, i ako da, koji od njih nosi tu supremaciju?

To je jedino pitanje koje se kaci o svest, drzeéi sa strane svu konfuziju vezanu za
permutiranje glumaca. U ‘Highway™-analizi problemi ne nastaju sa likovima koji se
transformisu, nego sa onima koji su ostali isti u dva potpuno razlicita zivota. I Fred i Pete su
primeri za isti filmski smisao. Oni su instrumenti: Fred nestaje u onom trenutku kada
njegova patnja treba da se zavrsi egzekucijom, a Pete pre nego $to on i Alice dobiju nove
pasose i zapocnu sopstveni zajednicki zivot... I tako naizmeni¢no u beskraj. Radnja se sa
njima poigrava ostavljajudi ih u epizodama koje se, koliko god se puta ciklus ponovio, ne
mogu okoncati ('We've met before, haven't we?’). Ona znaci smisao kao otvorena spirala kazne
vecnog nemira, sa uzrocima koji se u obliku jeze pojavljuju iz podsvesti. Vecni nemir
proistice iz krivice sto se kao doza kazne ponavlja u svakoj epizodiji, kao dogadaj koji
isparava u paranoju, i to u vidu zenskih osoba Renee i Alice. Jeza pak dolazi od dela selfa
koji je odgovoran za ceo usud, i koji je u oba slucaja u ulozi svedoka u crnom da bi
dokumentovao zlocin, bilo da snima kamerom, ili prisustvuje na drugi nacin. Likovi u
radnji, koja je jedan pokretni pakao, su toliko marginalni da se sve $to je u sluzbi krivice 1
jeze, glavnih motivatora radnje, sazima i obezlicava, kada sadrzaji 1 prividenja iz zivota jedne
osobe nastupaju kao glavobolje one druge i srastaju, kao npr. prostitucija zene, u epizodu
obojice. To sazimanje u funkciji baskraja gubi se kao krik na izgubljenom autoputu...

Sa druge strane, teziSte ‘Mulholland’ —a je upravo na promeni likova, ukljucujudi ¢injenicu da
isti glumci igraju razlicite uloge pre i posle promene. Dakle, trenutak nasilja nad tokom u
ovom filmu projektovan je iskljucivo da bi gledanje filma moglo da ima smisla, a ne kako bi
izgubilo svaki, kao $to se ¢ini na prvi pogled, gde je problem da se shvati kojim je oruzjem
nasilje izvrseno.

Znaci, delovi pre 1 posle napada na tok uzajamno dopunjavaju i objasnjavaju jedan drugi,
kao komplementarni lanac, tj. jedan daje informacije o drugom i obrnuto, a ako ih
raskinemo, za filmsku vrednost i jedan i drugi gube ceo svoj zivot. Takode, ako se promena
likova poklapa sa smislom, onda se smisao u ovom filmu ne odnosi na neku narocitu
radnju, koja bi se nastavila ili na bilo koji nacin sinhronizovala sa delovima, tako da joj
visilac postane samo sredstvo. Smisao, stoga, stoji u sluzbi subjekta koji kao nosilac ostaje
neprikosnoveni gospodar svesti i nesvesti radnji, kakvi god da su njeni ishodi; ako je npr.
re¢ o grani¢nim ili kriznim radnjama, bice to perspektiva koja prikazuje pucanje osobe i
njenu eksploziju vandalske ljudskosti, a ne ona koja akcentuje njenu nemo¢ da savlada
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SADRZAJ VREMENA GLEDANJA

odredene spoljasnje okolnosti dogadanja nad njom, kao sto je u Lost Highway’. U filmu
Jamesa Mangolda ‘Identity’'> ova komponenta je prisutna, kada se svaka radnja u momentu
pretvara u prah i patolosku zanimaciju jedne jedine li¢nosti, jednog entiteta koji je na svaki
drugi lik i radnju u filmu uspeo da nabaci deo svog kompleksnog identiteta. Tu je lik jedini
supstrat, tj. sve §to postoji.

‘Mulholland dr.” ne barata ekstremom egzistencije jednog jedinog lika u radnji, jer bi u tom
slucaju isporucio instantno olak, mada iznenadujudi rasplet, ali bi zato smisao mogao da se
odnosi na jedan subjekat koji je istovtemeno odgovoran za odredene akcije preko kojih se
povezuju ostale uloge. S obzirom da nasilje na tok postoji, da je njegov smisao u novom, i
preko toga nazad, u starom rasporedu likova, i da sve promene likova mogu da upucuju na
jedan, veza odnosa u tom slucaju mora biti interno-li¢na. Jedini lik koji nosi takvu tezinu u
filmu je Diane Selwyn, $to deo u kojoj se ona kao takva pojavljuje ¢ini supremativnim, u
smislu realnosti na koju se oslanjam. Po ovome, ceo prvi deo filma jedna je privatna ’iluzija’
osobe u ¢emu sve kao da je ’snimljeno na traci’, kao §to se kaze u scenariju pozorisne
predstave, tj. sadrzajem predestinirano. Sada ¢u navesti kratak opis sadrzaja vremena
gledanja, a zatim dati postavku za sadrzaj vremena filma.

nazad

SADRZA) VREMENA GLEDANJA

Devojka (Rita) koja prezivljava auto-sudar i moguée ubistvo od ljudi koji su je vozili, u soku
silazi u grad i nalazi sebi mesto u stanu koji je u trenutku otkljucan. Mladi¢ u restoranu pric¢a
psihijatru svoj san koji je imao u vezi tog mesta, i coveka koji se skriva iza zida u blizini. Isti
umire od straha kada se priblizi opet zidu. Betty, pobedivsi na malom takmicenju plesa, iz
Canade dolazi u Hollywood kod svoje tetke u stan, u kojem zatice devojku, koja je pod
uticajem nesrece totalno izgubila paméenje. Mladom reZiseru koji se priprema za kasting
glumaca, nalaze se od strane ljudi iz mafije da vodecu ulogu u njegovom novom filmu
dobije osoba sa imenom Camilla Rhodes. Najamni ubica nespretno izvrsava zadatak u
jednoj zgradi. Betty odlucuje da pomogne devojci iz nesreée kada u njenoj tasni pronalaze
pozamasnu svotu novcea i plavi klju¢ neobi¢nog oblika. Najamni ubica raspituje se po krugu
da li je neko video osobu koja po opisu odgovara devojci koja je prezivela nesrecu. Betty i
Rita (daje sebi ime na osnovu postera slavne americke glumice) zapocinju sopstvenu istragu
o slucaju, posto se ova seti da je u kolima uoci nestrece trebalo da ide na Mulholland drive.

Reziser, koji odbija da mu se iko mesa u kasting, otkrivsi da je citav projekat otkazan 1 da su
mu svi racuni u banci zamrznuti, odlazi kuéi gde zatice svoju zenu u prevari. Betty i Rita
odlaze u isti restoran koji je mladi¢ sanjao, gde se Rita, uz pomo¢ identifikacije koju nosi
kelnerica, prise¢a imena: Diane Selwyn. Ljudi iz mafije aranziraju susret sa rediteljem na
rancu van grada, gde mu covek obucen kao kauboj pruza jos jednu Sansu za isti film sa
utvrdenom glumicom. Nastrana komsinica upada u stan i najavljuje apstraktnu opasnost za
Betty 1 Ritu. Betty se sprema za nekakav kasting kod prijatelja njene tetke, gde su svi vise
nego odusevljeni njenim nastupom. Tamo se na prvi pogled zaljubljuje u rezisera koji vodi
kasting u svom studiju, bas u vreme kada prihvata da izabere izvesnu Camillu Rhodes.
Nakon toga, Betty 1 Rita odlaze u stan Diane Selwyn, ¢iju su adresu pronasli u imeniku.
Ukradajudi se u zakljuc¢anu kucu, pronalaze je uveliko mrtvu na krevetu. U njihovom stanu,
Betty smiruje Ritu, koja je sludena od dogadaja, kada uspostavljaju intiman odnos. Rita se
usred nodi budi sa vizijom, i njih dve odlaze u pozotiste u kojem nikada nisu bile, gde
gledaju veoma ¢udnu predstavu. Betty pronalazi u svojoj tasni plavu kutiju koju otkljucava
Ritin klju¢. Zatim Betty nestaje iz filma kao da je nikad nije ni bilo. U trenutku kada
otklju¢ava kutiju, 1 Rita nestaje u njenoj dubini, a kutija pada na pod tako otvorena.

Covek odeven kao kauboj budi Diane Selwyn iz identi¢ne poze mrtve Zene na krevetu.
Devojku koja se budi igra ista osoba koja je igrala Betty, kada na svom stolu zatice obic¢an
klju¢ plave boje. Zatim se, dok ocajnicki masturbira, seca proslih dogadaja koji vezuju
devojku Camillu Rhodes, uspesnu glumicu, ¢iju ulogu sada tumaci lik koji je igrao Ritu;
njthov raskid i ljubav prema mladom reziseru, koja je procvetala mimo nje. Jos se seca
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SADRZAJ VREMENA FILMA

veceri kada su Camilla i reziser objavili da se uzimaju jedno za drugo, u kuéi na Mulholand
dr, gde se nakratko pominju ili vide manje-vise svi sporedniji likovi iz prvog dela filma, 1
kada Diane navodi da joj je Camilla pomagala da dobije sporedne uloge u njenim filmovima.
Potom scene u pomenutom restoranu sa najamnim ubicom, kada velikom svotom novca u
torbi narucuje ubistvo svoje bivse ljubavi. Tu ih usluzuje kelnerica sa identifikacijom "Be#y’,
kada joj ubica pokazuje obican klju¢ plave boje, koji bi Diane trebalo da pronade nakon
zlocina. Tamo, nakratko opaza i mladi¢a iz prvog dela koji je opisan kao neko ko sanja o
istom mestu. Gledajuéi dalje u klju¢, na stolu u stanu, sludena Diane se ubija u svojoj
spavacoj sobi u identicnom polozaju, u kojem su Betty i Rita u prvom delu pronasli njen
usmrdeli les.

nazad

SADRZA) VREMENA FILMA

Diane Selwyn, devojka iz malog grada u Canadi, dolazi u Hollywood posle plesnog
takmicenja na kojem pobeduje, i nakon smrti svoje tetke koja joj je ostavila nesto novca,
radedi za filmsku industriju. Medutim, u Hollywood —u dozivljava veliko razocarenje kada u
filmu, u kom je zelela da dobije vodecu ulogu, dobija samo sporednu. Vodecu ulogu dobila
je Camilla Rhodes, devojka koja biva otkrivena kao veliki talenat, i za koju se Diane ubrzo
snazno vezuje. Njihova veza prevazilazi granice intime, kako joj Camilla pomaze da dobije
uloge u nekim od njenih narednih filmova. Prilikom snimanja jednog, Camilla se zaljubljuje
u mladog rezisera i resava da okonca vezu sa Diane, $to joj polazi za rukom tek nakon
izvesnog vremena.

Diane, tesko primajudi raskid, ipak prihvata prijateljski poziv svoje bivse devojke da dode na
veceru, u kuéu na Mulholland dr, gde biva predstavljena kao Camillina dobra prijateljica.
Nakon s$to shvata da je zauvek izgubila osobu kakvu je Zelela, videvsi je kako se ljubi sa
drugom pred buduéim muzem kojem to ni najmanje ne smeta, Diane unajmljuje ubicu u
lokalnom restoranu. U psihickom rastrojstvu i samodi masturbiranja, spusta sebe na krevet i
zaranja u san iz kojeg ne zeli da se probudi, kako bi zlo¢in za koji je platila dobio priliku da
bude samo prolazna misao. Po budenju, i suocavanju sa stvarnoséu, Diane u tangenti svoga
sna, ubija sebe u histeriji prema onom sto je od devojke kada je stigla u Hollywood ostalo.
nazad
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JITTERBUG TAKMICENJE PLESA

Analiza

Cilj analize bice da pokazem da san koji sanja Diane u svakom delu obuhvata sve realne
psihoanaliticke (nesvesne 1 predsvesne) mehanizme sna, poznate jo$ iz Freud -ovih
Tumacenja snova’°, koji odgovaraju setting —u li¢nosti u glavnoj ulozi, i dogadajima koji su
opisani u filmu kao Diane -ine realnosti. Ako takvi mehanizmi budu uspesno dokazani, to
¢e otvoriti pitanje da li se filmom stavlja u delo iskustvo znanja iz konkretno te oblasti, i da
li se njom, kao prisuthom pojavom u svetu zivota, dolazi do umetnicke vrednosti ovog
ostvarenja.

nazad
JITTERBUG TAKMICENJE PLESA

Kratak intro tri multiplicitana igracka para na ljubiCastoj pozadini predstavlja malo
takmicenje plesa u Canadi, koje se pominje tek od strane Diane u 133 min, dok za stolom
razgovara sa Coco (Ann Miller!?), reziserovom majkom, koja u snu igra stanovlasnicu
kompleksa u koji se useljava Betty, 1 prijateljicu njene tetke Ruth. U prvom planu intra,
nakon odredenog vremena pojavljuje se Betty u polusilueti pracenom posebnim zvukom, sa
likovima Irene i njenim pratiocem, koje Betty upoznaje u avionu za L.A., dok im pri¢a o
svojim ocekivanjima i uzbudenju $to dolazi u Hollywood. U istoj silueti pojavljuje se i
nakratko samostalan istup Betty kao pobednice u natecanju, a potom odmah i dva
pomenuta putnika iz aviona, kao likova sa kojima deli svoje stanje uzbudenosti, odusevljenja
i ostvatrenja. Ista dva lika ljudi u godinama pojavljuju se u snu kada se oprastaju od Betty (19
min.), i zatim u sceni u kolima dok sablazno-odusevljenim pogledima (nepomi¢no otvorena
usta u ceru, koja Lynch koristi i u drugim filmovima!®) prate voznju kroz Hollywood.

Irene (Jeanne Bates!?) i njen pratilac samo jos jednom ce odigrati svoju ulogu u filmu, i to u
poslednjim scenama zivota Diane Selwyn (140 min.), kada je u epilogu njene histerije kao
stradila izluduju do samoubistva. To znaci da se ova njihova pojava moze odnositi samo na
njithovo predasnje jedino pojavljivanje, i da se simbol sa pocetka filma, ukoliko je on
odrazavao odusevljenje i ambicioznost jedne devojke, totalno preokrenuo, kada u toj istoj
osobi na kraju filma izaziva gadenje do smrti. Ako ova slika treba da oznaci krajnje tacke na
duzi jedne linije propasti, onda je intro u punom smislu re¢i upravo uvod; on svojim
zvukom i efektom u pojavi dva sporedna vec anticipira da nesto u emotivhom stanju
glavnog lika nije sasvim kao $to se ¢ini. Efekat polusiluete koja se mrda u pratnji tupog
zvuka vida se u filmu jos na mestima neposredno pre nego sto, u snu, na ulici preplasene
Betty i Rita (104 min.) sednu u taksi ka pozoriStu (scena u taksiju opozitna sceni
odusevljenja gradom dvoje saputnika iz aviona; uplasena lica sada dve mlade plavuse), i u
sceni realnosti dok Diane u samo¢i manicno masturbira (126 min.). U svakoj sceni on stoji
u svojstvu neke organizacije nagovestaja, bilo kao otkrivanje istine u pozoristu da se vodi
san unutar snevanja, ili kao pogled koji se u masturbaciji susreée sa stanjem blizine
konacnog ishoda po nosioca.

Na liniji sudbine lika iz sna koji je introm iskazan za najeminentnije povezanog sa
snevacem, Diane sebe unosi u san iz vremena svog dolaska u L.A. u formi Betty, devojke
¢ije ¢e osobine pokusati da odrzi do kraja svog snevanja, 1 time terati da se menja i
izvitoperuje sve drugo okolo nje. Tako se u nesvesnoj strukturi gradi svaka moguénost za
trajanje sna, koja ¢ini prvu komponentu njegove konzistentnosti. Ona druga pak, vezana je
za njegov odnos prema aktivnoj realnosti zivota osobe koja sanja, tj. Diane Selwyn, a
upravo i jedino taj deo aktive Lynch je precizno prikazao u poslednjih 20 min. filma, bez
ikakvog viska u nepotpunim korelacijama. Sadrzaji i motivi, likovi i dogadaji, imena i mesta
iz te aktive morace nekako da se inkorporiraju u fabulu sna, koji ¢e postepeno svlaciti vreme
i udobnost snevanja, i dovesti Diane do stanja ogoljene zbilje, tj. horora koji u njoj obitava.
Ona bi trebalo da odgovara predsvesnoj strukturi sna u psihoanalizi i svakoj neobic¢nosti,
nepravilnosti, ili misteriji u prvih 120 min. filma, ne izuzimajuci ¢ak ni uvod koji simbolicno,
na liniji pocetak-kraj, u singularnosti upucuje analiticara sta moze da ocekuje od celine koja

sledi.
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OPASNA AVANTURA | POKLON U KUCI SNOVA

nazad

BETTY ELMS | OKRUZENJE DREAM PLACE’

Veza devojke koja sanja i lika na koji se san centrira je mnogo komplikovanija i vieslojnija
nego motiv odusevljenja, uspeha i ambicioznosti, mada je isti odskocna daska za sve ostalo.
U 26 min. dok se upoznaje sa Ritom, Betty kaze: ,,['w sorry... m just so excited to be bere... 1
mean, 1've just came here from Deep River, Ontario, and now I'm in this..., dream place! Well, you can
imagine how 1 feel...“ U 132 min. sli¢ne reci dolaze i od Diane kada razgovara sa Coco: ‘T’
from Deep River, Ontario. A small town... I've always wanted to come here... 1've won this Jitterbug
contest... That... a sort of led to acting..., you know... wanting to act.” Medutim, ove reci su kao
slomljeno ogledalo onih prvih, koje se javljaju u snu, sto govori da je kvantitativna razlika
izmedu sna i jave viSe nego drasti¢na. Ona je kao pescani sat koji zivi u nadi da e ga, pre
nego $to vreme budenja dode, necija ruka uzeti i okrenuti ne bi li odagnala suocavanje, i
tako stalno. Takode, kada se uporedi lik glumice (Naomi Watts) koja je fantasticno odigrala
obe scene, rezultat je porazavajuce upadljiv. Betty je u svom delu, misleéi na Hollywood i
time na celokupno svoje odusevljenje rekla ’dream place’, sto u prevodu znaci, mesto o
kojem je mogla samo da sanja. Ali, latentno, ono znaci i mesto sna, ili prosto san. Ako u toj
asocijaciji lik Betty u snu nonsalantno ¢ini igru reci sa istinskom zbiljom desavanja, onda to
upucuje da nesvesni primat u njoj kulminira najve¢om snagom u snu — tj. Betty je odbrana
od svega $to je realno, 1 ujedno jedina stvar koja snevaca odrzava u duzini zivota koja mu je
preostala. Ona je idealizovani self-objekat Diane, kakav je katektiran u prilici njenog odnosa
prema sebi i glumi uoci dolaska u Hollywood, i time jedno od dva najkoherentnija entiteta u
snu. Pitanje je sad, u kom je psihickom stanju osoba kojoj sopstveni idealizovani self, iz
kojeg bi trebalo da crpi energiju zZivota, sluzi u znaku najveceg zatamljenja po svest, tj.
najvece razlike u odnosu na nju samu?

nazad
OPASNA AVANTURA | POKLON U KUCI SNOVA

Tako se glavna linija fabule sna otvara ba$ nakon izazova ’dream place’, kao refleksija
kobne opomene, kada Ritu u tom trenu hvata nesvestica, i kada joj Betty prilazi u pomo¢
kao novi prijatelj, zapocinjuci svoju ulogu u Hollywood -skoj avanturi, kakvu u realnosti
nikada nije mogla da dobije. Medutim, u ovom delu sna kontrast i njegov smisao kao
opasnost jo$ uvek su potpuno razvojno kompenzovani i amortizovani na duzinu. Sa istog
mesta se provlaci slede¢i motiv: njeno prijateljstvo prema ovoj osobi nije potpuno
bezinteresno, tj. njen odnos prema Riti takode je 1 nacin da Betty kao lik idealizovanog selfa
prezivi svoju pojavu u snu, kroz “filmsku’ arhitekturu istrage o Mulholland dt. koju svojim
raspolozenjem i intrigantnoséu proizvodi. U 47 min. nakon $to iskrsne secanje o mestu
kamo je Rita trebalo da stigne, Betty, u nadi da ¢e je ova poslusati, kaze: ,,Maybe, that’s where
the accident was! There must be a police report... We conld call... annonymously from the pay-phone just to
see if there was an accident...!? Come on, it will be just like in the movies! We'l] pretend to be
someone else!/”. 1li u 43 min. kada joj sugeriSe $ta da uradi, otvarajuéi time samo novi
zaplet: , This is your purse... Your name must be in your purse! You wanna know, don’t you?!
Open #t.../“ 1l nesto kasnije kad joj predlaze da sakriju novac, kada odlucuje da se popne kroz
prozor zakljucane kuce... I svaki put otvarajuéi novu pandorinu kutiju. Zbog toga, kako god
izgledala samostalna i odlucna u svojim osobinama, za kontekst patologije sna Betty ipak
sasvim zavisi od Rite, i to je ve¢ predsvesna forma, tj. nesto $to odrazava i stvarnu relaciju
van snevanja, njen odnos prema Camilli. Tim paktom sa davolom zbilje, san je dobio svoj
normalan i ogranicen vek trajanja. No, Betty ne zna nista o Diane —inoj sadasnjosti, ona je
ignoriSe u mnogim scenama u filmu, terajuéi u nesvesnom potok na sve Siru stazu kako bi
san trajao Sto je duze moguce; kljuc i svota novca koju pronalaze u Ritinoj torbi, pa i sama
torba, nimalo je ne podsecaju na sopstvenu, kada je u restoranu narucila ubistvo, ime i
prezime, kao ni glas Diane Selwyn na sekretarici u 56 min. nimalo je ne asociraju na sebe.
Cak dodaje, u sugestivnom tonu: ,,Maybe that isn’t Diane Selwyn’s woice... maybe that’s yonr
room-mate! Or if it is Diane Selwyn, she counld tell yon who you are!”. Zatim sustanarka, stan ili
telo, niSta od toga... Nijedan detalj koji bi makar indirektno mogao da stoji u relaciji sa
Dianom kao zloc¢incem ili problemati¢cnom osobom ne uznemirava Betty kao lik, koji je
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MOTIVI INDUSTRIJE HOLLYWOOD -A

ipak korelat iste osobe. Medutim, to ne znaci da detalji kao predsvesni fenomeni u sadrzaju
sna ne dodiruju i snevaca, tj. celokupni self.

Bas kao $to u snu Betty pomaze Riti da otkrije svoj identitet kroz proces koji je za nju od
pocetka filmska pustolovina, u svetu zivota je sasvim inverzno; Camilla pomaze Diane da
dobije sporedne uloge u nekim od njenih filmova, tj. pomaze joj da u Hollywood —u
zadobije identitet glumice, $to joj je odvajkada san i bez cega sebe ne moze da zamisli. Zato,
kao Sto Betty za svoju pustolovinu u snu ima da zahvali Riti, Diane za svoje uloge to isto
moze uciniti Camilli. U tom smislu, Betty u 27 min. pokriva Ritu mantilom koijt joj je tetka
Ruth ostavila, i na kom se jasno vidi da pise: ,Enjoy yourself; Betty. Love, Aunt Ruth*
Dakle, poklon u snu nije samo mantil, nego je u prenesenom znacenju to i devojka koja je
njim pokrivena, Rita, ista osoba koja uzima na sebe ime poznate Hollywood —ske glumice
Rite Hayworth? sa starog postera za film ‘Gilda™! u kupatilu, ocuvavsi time u strukturi
nesvesnog vezu sa Camillom, proslavljenom 1 uspesnom glumicom za razliku od Diane, jer
to je bas ono sto Betty zeli biti kada u 26 min. kaze: ,,... Unless of conrse I'm discovered and become
a movie-star... Of course, 1'd reather be known as a great actress then a movie-star, but, you know,
sometimes people end up being both! So,... that is, I guess you'd say, sort of why I came bere...“ Ovo je po
njenim recima razlog zasto se ona nalazi u snu (‘dream place’). U njegovoj fabuli, pak, Rita je
bezimena i izgubljena, slaba i uplasena, bez icega u svom sadrzaju pamcenja, bez ikakve
veze sa glumom, ¢iju smrt zele neki tajanstveni ljudi... U ovom aspektu, ona predstavlja onaj
deo Camille u kojem Betty i Diane mogu da uzivaju bez ikakvih problema, bez bojazni da
¢e neko da im ukrade zajednicki smisao postojanja i postane umesto njih ono sto je Rita
Hayworth svojevtemeno znacila. Zato je Rita osoba koja je u snu vezana za svaku nevolju, a
ta nevolja dok god ne nade preteg da uputi na snevacevo zlo, deluje kao doza komfora.
Tako Betty savladuje prepad suseda Luise Bonner i upozorenje koje joj daje Coco, dok se
citava jeza predsvesnog izbegavanja zloc¢in-motiva (64 min.) prilepljuje za Ritu paralizovanu
na kaucu.

nazad

MOTIVI INDUSTRIJE HOLLYWOOD —-A

Medutim, asocijacija Rite Hayworth u imenu razoruzane Camille nije jedina dimenzija u
filmu koja uzurpira i koristi motiv Hollywood —skog miljea kao arhetipa u znacenju. Kako je
vodece uloge prepustio mladim glumcima u razvoju (Naomi Watts, Laura Elena Harring,
Justin Theroux??), Lynch je neke od proslavljenih glumaca stavio u pozadinu, ili u sasvim
epizodne uloge od po minut trajanja; npr. Robert Forstera? u ulozi jednog od detektiva u 9
min, Chad Everetta?* (77 min.) u sceni kad u kastingu sa Betty igra za bududi film, ili Dan
Hedayau? (33 min.) jednog od brace Castigliane... Od velikih glumica u pozadini radnje
klju¢nu ulogu odigrala je Ann Miller, koja tumaci lik Coco.

Kada je re¢ o motivima poznatih filmova Hollywood -a, prisutna je pomenuta ‘Gilda’ sa
Ritom Hayworth kao i ‘Sunset Blvd.”*° Asocijacije na ovaj drugi mogu se naci u kadrovima
dok Rita, tj. Camilla snom upravo strgnuta od svoje glumacke titule, u soku od nesrece (8
min.) prolazi kroz ovu ulicu, i po lokaciji restorana gde svaki put detalj identifikacije na
kosulji kelnerice uzima na bitnosti. Imajuéi sve ovo u vidu, Lynch -ev film izgleda da je sam
po sebi jedna paralelna imaginacija prema pojmu Hollywood —a, jer prisvaja genericki
asocijativne elemente iz sadrzaja dimenzije legendarnih filmova, i velicine filmskih zvezda
proslosti dimenzije glumaca. Takav pojam se kao organizam prema svojoj bitnoj proslosti
ponasa kao $to u svom mehanizmu ¢ini san coveka prema njegovoj sopstvenoj. ‘Mulholland
dr.’ time ima ambiciju da i na podsvesnom nivou sebe deklarise kao Hollywood —sko dete, u
smislu nekakve konsekvence njegovog postojanja. Mutna i nejasna beba, ¢iji puls odnosa u
malom direktno moze da se prebaci na relaciju glavnog lika i sporednih uloga odredenih na
ovaj nacin. Najizrazenije je to predstavljeno u vezi Betty/Diane (Naomi Watts) prema Coco
(Ann Miller).

nazad

12

Strukture nesvesnog i predsvesnog


Administrator
Note
http://claudia79.tripod.com/index.html, http://glamournet.com/legends/Rita/, http://www.ritahayworth.net/, http://www.lovegoddess.info/Rita%20Hayworth%20revised.htm

Administrator
Note
http://www.imdb.com/title/tt0038559/, http://www.filmsite.org/gild.html

Administrator
Note
http://www.justintheroux.net/, http://baresark.net/justin/index.html, http://www.imdb.com/name/nm0857620/

Administrator
Note
http://www.robertforster.com/, http://www.imdb.com/name/nm0001233/

Administrator
Note
http://movies2.nytimes.com/gst/movies/filmography.html?p_id=22325, http://www.imdb.com/name/nm0263496/

Administrator
Note
http://hometown.aol.com/fishbonelu/danhedaya.html, http://www.imdb.com/name/nm0000445/

Administrator
Note
http://www.filmsite.org/suns.html, http://www.geocities.com/Hollywood/Theater/6980/, http://www.imdb.com/title/tt0043014/
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UCAURIVANJE NAZAD U TOPLI UTERUS

Ono $to krasi lik koji tumaci velicanstvena Ann Miller, Lynch je ostavio da se poklopi sa
svom slavom i dostojanstvom koju takvi glumci inace imaju, tj. onim kako se vide u o¢ima
koje mastaju da postanu kao oni. O njenoj homogenosti svedoci ¢injenica da je Coco jedini
lik koji, $to Lynch posebno naglasava, ne menja ni ime ni protagonistu uloge bez obzira da
li je u toku san ili java, i to je polazna tacka. Ona samo kaze: ,,...Just call me Coco, everybody
else does...*, kako u 21 min. tako i u 132 min. Nasuprot odrazu uporedenih reci Betty i
Diane o sebi, Coco je potpuno simetrican karakter, prikazan u istoj ekstravangandnoj odedi,
u identicnim i nedoditljivim crtama, tj. ona znaci isto za Diane $to i za Betty, bilo da je
stanodavac i prijatelj Betty —ne tetke Ruth, bilo da je majka ¢oveka koji se Zeni Diane -inom
bivsom ljubavlju.

Kako joj to uspeva s obzirom na ipak drasti¢no drugadiji kontekst u odnosu na san? Cime
se to ona odlikuje pa da nadvlada motiv neuzvracene i porazavajuce ljubavi izmedu snevaca
i Camille? Coco pomno slusa Diane dok razgovaraju za vecerom na Mulholland dr.,
narocito dok joj Diane objasnjava kako je upoznala Camillu i kako joj je ova pomagala da
dobije neke sporedne uloge. U jednom trenutku, Coco saucestvuje razumevanjem prema
Diane —inoj neispunjenoj zelji i propalim snovima, kakve konkretizuje Betty dok se
upoznaje sa Ritom, 1 spusta svoju ruku do njenih na stolu. Da li je to razumevanje ili i
sazaljenje, to kao da nije bitno Diane, tj. vazno je samo ono §to je u tom trenutku
neodlozno neophodno osobi koja percipira, u centru sve njene slabosti. Osobi protiv koje
se, konacno, kao poslednja instanca urotila i ljubav. Zato je u celoj svecanosti na
Mulholland dt. Coco jedina osoba koja ne izneverava Diane, bez obzira na verodostojnost
misli Drugog koiji je izabran. Ona postaje simbol poslednjeg snevacevog utocista koje nudi
svoju nesumljivu ljubav i toplinu, odbijajuéi time i cementirajuéi svako vreme, okolnost ili
moguénost da ga jo$ neko razocara. Takode, Coco postaje sekundarno izazvan libidonozni
objekat, sigurnost projektovana da bi se imala. Ona, upravo zbog svoje dispozicije da bude
uzor i arhetip aktuelnim glumicama ’n all her livin’ glory”™’, biva kao takva i nikako
drugacije identifikovana, zatim sazeta kroz transfer svih Diane —inih Zelja i ambicija, iskra
koja u snu zaokruzuje sve one elemente zivota koji su se ispostavili kao nestvarni i daleki.
Rec¢ ‘roco’ znadi ¢aura, omotac ili ljuska, nesto sto stiti, kao 1 ono Sto se nalazi u stanju da
mora da bude $ticeno. Bas kao plod u uterusu iz kog je potekla, onako kako ga svako vidi,
prosto Coco.

Od ove figure dolazi tajno odobrenje snevanju sa strane principa zadovoljstva, kad Diane u
2 min. zaranja u boje svoje posteljine. Kako uterus drzi potporu fabuli sna? Coco se u snu
pojavljuje kao stanodavac i prijateljica njene tetke, u Ciji se stan na neko vreme useljava
Betty. O tome govori ona u 26 min.: , ...She’s letting me stay here, while she is working on a movie
that’s being made in Canada, but... I guess, you already know that... Well, I couldn’t afford a place like
this in a million years... ", dok Diane u 133 min. o svojoj tetki kaze: ,, ...when my aunt died...,
anyway... she..., she left me some money... she worked hbere...“. U drugom delu filma, Diane zivi u
sopstvenom stanu, na drugoj lokaciji, dakle ni govora o bilo kakvom stanu koji joj je tetka
ustupila. Po svemu sudedi, ona ne dolazi niti zapocinje zivot glumice u Hollywood —u dok
god joj tetka ne umre i svojom smrcu ne ucini da ambicije i nade mlade osobe dobiju novo
pojacanje. 1z istog razloga i snevac sanja njen odlazak, posto u fabuli predsvesti ona, naime,
nije mrtva nego odlazi na snimanje filma u Canadu, tj. bas u mesto odakle je Diane dosla, i
koje, dalje, za nju znaci sustu suprotnost od svega $to je vezuje za svoje profesionalno i
licno ispunjenje - u zemlju mrtvih i nemoénih. Samo po sebi, kako ga dozivljava, to mesto
prema njoj je ispocetka jedna velika nepravda, a stan u koji se useljava naglo preseca istu
kao privatni prostor zadovoljstva — uterus.

Za posledicu prema ovom, Coco zauzima polozaj stanodavca, tj. nekoga ko i1 u snu razume
koliko je vazno da Diane -ine potrebe budu ispunjene, 1 prijatelja tetke-koja-je-otisla, nekoga
ko prepoznaje njenu licnost 1 otkriva svaku Betty -inu malu laz, ¢ak i kada takva dolazi 7g
mesta najvece fubavi’ (72 min.). Drugim recima, okruzenje koje vrvi od sigurnosti i
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RITA, DEVOJKA KOJA OSTAJE BEZ PAMCENJA

bezbriznosti je patos za san, §to je psthopatoloski pandan i u Freud -ovim “Tumacenjima’, a
on omogucava da se sve karakteristike idealizovanog selfa, tj. osobe kakva je samo mogla
biti da ju je zivot drugadije tretirao, iskristaliSu u igri koja se vodi, i svom snagom dodu do
izrazaja za sve ono vreme koje je stajalo u zaostatku istog (Canada). U takvoj maloj
eroti¢noj kudi, poklonjenoj nekome ko je usnuo nakon sto je porucio ubistvo bivse devojke,
Betty zatice svoje prekriveno neiznenadenje — Ritu, koja se tu mogla naci jedino u bunilu i
nevinosti nesecanja.

nazad

RITA, DEVOJKA KOJA OSTAJE BEZ PAMCENJA

Tek odavde, tj. iz simbolike stana koji je uterus, dolazi alogija prema amneziji koja u osnovi
nije niSta drugo nego udarac direktne mrznje prema Camilli, dok je za sklop sna ona
isfigurisani plavi klju¢, kao najzagonetnija stvar medu Ritinim predmetima iz torbe, i motor
koji odtzava Betty u fantazmi. U procesnom smislu, moglo bi se reci da je Betty za ulogu u
snu rodena tek nakon auto-sudara na Mulholland dr. i Ritinog ulaska u stan na nacin da
niko ne zna. Ovim redosledom se 1 nizu scene u sadrzaju vremena gledanja, sve dok Rita u
stanu ne ostane sama zakljucana i potpuno prepustena osobi koja ée se svakog ¢asa pojaviti.
Ta osoba beneficira od Ritinog nesecanja, jer na jednom novom prostoru dobija Sansu da
od lika u koji je u stvarnosti zaljubljena iznova spravi sebi osobu ljubavi, a ne mrznje, kakva
moze pripadati samo njoj i nikome vise, naime fabulom pomazuci joj da dode do sebe.
Jedino tako u maloj kuéi ljubavi sve moze da ostane ruzicasto. Medutim, Ritina amnezija
vodi i drugim putevima, tj. svim osobinama Betty koje su participirale i devalvirale u
zlocinackoj Diane.

U 27 min. Rita odbijajudi intervenciju lekara leze da spava uz nadu da ¢e amnezija nestati
kada se bude probudila. Suprotno svojim ocekivanjima, to se ne desava jer nije ona ta koja
spava. Medutim, ovo je jos jedna predsvesna slika o snevacu koji sanja kako bi problem koji
ima nestao u sledecoj javi, tj. u cilju da osoba koja se probudi ne bude vise Diane koja
narucuje ubistvo nego Betty sa svojim stanjem selfa kakav dominira kroz fabulu. Isto tako,
dok god Diane sanja, Rita ne stize do identiteta osobe Camille Rhodes, posto takva veé
postoji u snu u vidu sasvim odvojenog entiteta koji se direktno prati kao nepravican i
omrznut. Libidonozna fantazija da ce, ako osoba odspava biti sve drugacije, ne uspeva u
snu liku Rite, $to u predsvesti nagovestava i eventualni neuspeh za samu Diane kada se
snivanje bude okoncalo. Na ovom mestu san $alje inicijalne impulse o svojoj ostrici 1 o tome
da je samo iluzija, i zbog toga, Betty, koliko god odgovaralo Diane da Rita ostane
obezglavljena, mora da zapocne istragu kako bi pomogla Riti da dode do sebe, tj. da bi
ispratila snaznu ali suludu snevacevu zelju da se probudi kao drugacija osoba.

Posle Ritinih reci iz 43 min.: ,,...I thought when I woke up, I thought sleep wonld do it... I don’t know
who I am...“, Betty nastavlja: ,,What do you mean, you're Rita?!*; i to je reakcija ocaja svesti da
ideja nataknutog entiteta sa postera nece vise biti dovoljna ukoliko treba da stoji u vezi sa
Camillom, §to znaéi da san brzo mora iznaéi nove puteve ka zadovoljstvu koje bi
odgovaralo Diane, bez obzira na to §to ¢e Betty nastaviti da zove doticnu osobu istim
imenom poznate Hollywood —ske glumice. Odavde drvo fabule pusta smisao do fragmenata
koji su na prvi pogled autonomni i nesvodivi, odakle svaka interpretacija koja ujedno nema
polarizovano znacenje otvoreno za dalji tok mora pasti u apori¢nost. Ovakav karakter moze
da potice samo iz cinjenice da se, kao $to u mehanizmima snova obi¢no biva, igra na kartu
promenljive distance odnosa izmedu svega onoga $to pozitivno prija 1 onog Sto predstavlja
potencijalnu pretnju za svako takvo. Tek sada se ulazi u radnju, tj. u borbu sa svakom
napomenom na ubistvo.

nazad

DETEKTIVI, NALOGODAVCI | 1ZVRSIOCI

Rekao sam da je Rita direktna na udaru svih nevolja. Prva se desava ve¢ u 5 min. kada joj u
kolima koja staju na nepredvidenom mestu prema Mulholland dr. vozac i suvozac¢ oruzjem
nareduju da izade napolje, ocigledno kako bi je ubili. S obzirom na ono $to sledi nahodno je
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MOTIV MISSING’

reéi da su vozac i suvozac osvetljeni samo kao poslednja karika u lancu, ali ne i kao
nalogodavci likvidacije, gde se oko teme onih koji Riti zele ono najgore fantazira i fabulizuje
daljom duzinom snevanja. Dakle, fabulom je ideja nalogodavca uvijena i mistifikovana kako
bi udaljila asocijaciju na licnost u zbilji koja je to zaista ucinila, premda bez moguénosti da
se sakrije 1 globalna zbilja sama u kojoj obitava horor i krivica. To je centralni sadrzaj svake
panorame u desavanju iza sklopljenih ociju, kada uvijanje prema Freud -u oznacava
c¢injenicu da Diane nije u stanju potpuno sebi da prizna i da bude svesna uloge zlocinca koju
je poduzela odredenim radnjama.

Kako se on razvija? Na mestu nesrece, dva detektiva (9 min.) zaklju¢uju nakon pronadene
biserne minduse: ,,...Could be someone’s missing, maybe...“. Slicnom vezom naglasene reéi u
nastavku filma (17 min.) Mr. Roque iz svoje slusaonice sa crvenim zavesama preko telefona
kaze: ,, The Girl is still missing.*; do postednika koji se javlja kako bi odgovorio osobi koja
ocekuje njegov poziv recima: ,zhe same... 1 koja zatim, sudeéi prema istovetno ukazanoj
lampi iz 127 min., zove Diane kada ne nailazi na odziv, jer se odmah potom u snaznoj
muzici umesto Diane pojavljuje Betty u sceni na aerodromu i prvi put bez ikakvih
polusilueti, tj. kona¢no potpuno stasala za idealizovani korelat. Diane kao takve vise nema.
Na sastanku uoci kastinga, mladom reziseru (30 min.) se od strane brace Castigliane ukazuje
na fotografiju devojke koja se za san izdvojila kao entitet zadrzavsi okolnosti i ime realne
Camille Rhodes recima: ,, This is the Girl “ $to opet iz svoje sobe slusa tajanstveni Mr.
Roque. Uz pomoé ove trostruke petlje, koja nije jednoznacna, Siri se peripetija koja u
trenucima manje-vise skrece paznju sa stvarnog ubice, u smislu olicenja u konkretnoj osobi.
Koliko god da dolaze iz razlicitth kontekstualnih prilika, oznacene izjave u filmu nisu
slucajno podvucene.

nazad

MOTIV MISSING’

Trag koji ostavljaju ove scene vode na razlicite strane od delimic¢no istih sredstava koja su
odabrana kao polazisne tacke, tj. koriste simboliku od istih izraza. Kada detektiv kaze
’missing’ onda misli na to da neko nedostaje sa mesta nesrece, neko ko bi mogao dati
odgovore na mnoga pitanja... To znaci da ¢e detektivi biti u potrazi za tom osobom, bas kao
§to su to u stvarnosti kada traze Diane vezano za slucaj Camille, o cemu je nakon budenja
izvestava komsinica (119 min.) sa kojom je menjala stan, kada kaze: ,,O0..., by the way those two
detectives came by again looking for you...”“. Prisutan je strah od toga da detektivi dodu do osobe
koja moze dati sve odgovore i koja je bilo u snu bilo u realnosti uzrok slucaja koji se
istrazuje, mada ne zbog toga sto bi to Diane lisilo slobode, nego $to bi to njenu krivicu
ucinilo potpunom i sasvim odbacilo kao interno opravdanje za nju neshvatljiv rasplet
ljubavi prema Camilli. To je jos jedan razlog zasto Betty, kada se protivi preporukama (42
min.) svoje tetke ili Coco, 1 Rita uoci poziva (53 min.) sa govornice, prezaju od policije, i
za$to detektivi u snu nikada nele pronadi Ritu, kako istu stiti Betty, jedan od likova sa
najve¢om ingerencijom upravljanja.

Sledeca asocijacija ’missing’ dolazi sa dodatnom divergencijom, ali uz sadrzaj motiva
potrage koja je ve¢ prisutna kod detektiva. Ovde ta re¢ znaci da devojka jo$ nije pronadena,
¢iji kontekst ostaje odreden dvosmerno: jedan je taj da su za san u pitanju bas oni ljudi koji
su zeleli Ritinu smrt na Mulholland dr, tj. da se u ovom slucaju traga za devojkom koja nije
smela pobedi, 1 da bi se likvidirala. Tome potporu daje policijski motiv koji prethodi i svojim
motivima nosi nesto drugaciji cilj, zatim novac koji pronalaze Betty i Rita u svojoj torbi, kao
motiv nekakve umesanosti i plena koji je trebalo presresti, kao i to $to osoba koja telefonira
Diane u 18 min. ode¢om i glasom odgovara osobi koju je Diane u realnosti unajmila. Ako je
to tako, zasto onda isti zove Diane kada se postavlja pitanje devojke koja nedostaje? U
smislu koji sam objasnio, ona takode nedostaje, ali iz prostora realnosti za san, jer je
prisutna kompenzujuca Betty, $to se pokazuje kao isklju¢enost i nedodirivost pred svima
koji je trebaju, bilo detektiva ili ubice, dok ona sanja. Po tome, lanac koji pocinje od Mr.
Roque —a odgovara lancu naredbodavca i izvrsilaca koji se preklapaju sa ljudima koji su pre
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COVEK SA DRUGOG MESTA

auto-nesrece bili u kolima sa Ritom. To ¢ini Mr. Roque —a naruciocem. Medutim, ko je Mr.
Roque?
nazad

COVEK SA DRUGOG MESTA

Pored uloge koju tumaci u ovom filmu, Michael J. Anderson?® igrao je i u Lynch -evom
setijalu *Twin Peaks?, kao 1 u filmu "Twin Peaks — Fire Walk With Me’, u ulozi patuljka koji
je dobio naziv ’the Dream-man’, gde je bio simbol za sve izvitopereno, nestvarno, uvrnuto
i misticno u najavi. Njegovo prebivaliSte nalazilo se na imaginarnom kosmickom mestu
nazvanom Bela i Crna Koliba, a iz nje se pojavljivao u snovima glavnom protagonisti. Crna
i Bela Koliba bile su sve u crvenim zavesama i oskudnom namestaju, slicno kao i slusaonica
Mr. Roque —a u filmu Mulholland dr. *Covek sa Drugog mesta’u Twin Peaksu igra ulogu nekog
ko ne mora ni da mrdne kako bi upravljao zivotima drugih u snu Diane Selwyn, nekog ko
ne istupa iz sopstvene slusaonice, bas kao ni iz Kolibe, i nekog koga mogu znati ili videti
malo njih. Takode, nijedan lik iz Diane -ine realnosti koju nam je Lynch prikazao u
poslednjih 20 min. ni izbliza ne odgovara ovom liku. Zbog toga, kao i u pomenutom filmu,
on ni ne postoji izvan sna, tj. on je samo figment, neko ko je izmisljen da bi ga Diane mogla
optuziti, ali i neko ko joj je kao figura u tom smislu neophodno potreban. Njegova pojava
direktno je odgovorna za to sto ¢e devojka pod imenom Camilla Rhodes, suprotno volji
rezisera, dobiti vodecu ulogu u jednom filmu, $to Ce reziser otiéi kuéi posle sastanka u
neuobicajeno vreme i zatedi svoju zenu u prevari... Tako, re¢ ’missing’, koju upotrebljava
Mr. Roque u referenci sa scenom preostale mu pojave, moze da se reinterpretira u smislu
kastinga glavne glumice u filmu mladog rezisera. Tada ona znaci da je mesto za tu ulogu jo$
uvek upraznjeno, sve dok se na sastanku ne pojave braca Castigliane i ne naloze da se
odabere unapred rezervisana licnost.

’The Girl’ opet zaokruzuje simboliku, vezujudi se kako za Ritu koja je u stvarnosti glumica
Camilla Rhodes, tako i za devojku koja u snu uzima njeno ime, tj. zlo¢in i mrznja ostaju u
konjunkciji. Detektivi traze osobu (Ritu) koja je u trenutku nesreée nosila minduse od
bisera, dok devojka koja biva izabrana na kastingu, i u svojoj realnosti kada je Diane opaza
na veceri, ima bisere na usima i vratu. U stvarnosti Camilla je takode ta koja dobija vodecu
ulogu, 1 to bas u filmu u kojem je Diane tezila prema istom. Od tog datuma, Diane se sa
jedne strane sprijateljuje i zaljubljuje u osobu koja joj je oduzela san, a istovremeno njena
profesionalna karijera uz pomoc iste osobe postaje krajnje pateticna. O tome, ona ¢e samo
reci: ... yeah,... I wanted the lead so bad... anyway... Camilla got the part... the director... he didn’t
think so much of me... anyway... that’s when we became friends... she helped me... getting some paris... in
some of her films...“. (133 min.)

Ljubav i mrznja u Diane —inoj realnosti idu ruku pod ruku, medutim, u snu ona je u
moguénosti da te dve stvari izoluje i jasno odvoji u dva karaktera; jedan u lik ljubavi koju
ima u svom stanu, bas onakav kakav zeli, cist kao suza i u koji moze poceti ispocetka da se
zaljubljuje na prirodan i spontan nacin; i drugi za koji san pokazuje da ga je otpocetka
dozivljavala kao osobu koja je odgovorna za veliku nepravdu koja joj se desila povodom
nedobijanja zeljene glavne uloge. Tom tajanstvenom nepravdom u fabuli figurativno
ukonkretisano diriguje jos tajanstveniji Mr. Roque, izmisljeni covek iz senke kakav se u
Diane —inoj glavi kao arhetip javlja u situaciji manjka odgovora na pitanje zasto se stvar nije
zbila onako kako je verovala da hoce. Motiv iskorumpiranosti visSom silom mafije tako je
samo jedan nacin da se potisnuto nezadovoljstvo uokviri u nesto i zbaci sa sebe (Freud),
bez obzira da li je sa Camillom stvarno bio slucaj da se mafija uplela ili ne. To sve je Mr.
Roque.

nazad

DIANE KAO NARUCILAC

Zapravo, momenat lanca i ljudi koji ucestvuju u njemu je istinska okosnica uvijanja u snu, i
iz nje se mogu i8citati osnovne proporcije motiva koji su naveli Diane Selwyn da ucini to $to
je ucinila. U predstavljenom smeru kao proizvodi se pojavljuju elementi krivicnog gonjenja i
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OBJEKAT CAMILLA

moguce niStavilo razloga unutrasnje ljubavi, kao i mrznja prema osobi koja je dobila glavau
ulogu uz sliku preteske nepravde koja to prati u nesvesti. Ali, ako se lanac telefonskih
poziva obrne u smislu izvestavanja prema poslednjem pozivu u vremenu sadrzaja gledanja,
a to je osoba koja u isto vreme sanja, tj. da njoj nesto treba saopstiti, onda se manifestni
supstrat polarizuje viSe na sledeci nacin: tada ulogu narucioca u nekoj vrsti priznanja ipak
preuzima Diane, ali samo pod uslovom da je obavestavaju o neuspehu ubistva, sto se na
neki nacin zeli u kajanju 1 spavanju koje traje. Dokaz da se u njemu pojacava takva teznja
lezi i u prikazu nespretnosti egzekutora (37 min.), koji svoj zadatak nikako da obavi onako
kako je to zamislio, iz Cega izlazi da dubina vezanosti za Camillu jo$§ uvek snazno zivi, a da
’missing’ ovde rotira znacenje u ‘o miss someone’.

No, posto Mr. Roque stoji u odnosu i prema kastingu glavne glumice, u ovom smeru
razmatranja, on je neko ko u ideji objavljuje mogucnost za dolazecu arhitekturu sna, Sto
izuzev simbolicnog nema direktne veze sa njim, da Diane dobije priliku da kao Betty bude
otkrivena i prepoznata u vidu talenta na audiciji koja je ¢eka (74 min.), vrativsi time jo$
jedno bitno vreme unazad. Ako je to tako, onda ‘the girl is still missing’i 'this is the girl’ ne
mogu a da se delom ne odnose na Betty, i zato nije ni ¢udo Sto se koincidencijom
podudaraju (87 min.) trenutak kada mladi reziser treba da izgovori istoimene reci protiv
svoje volje i trenutak kada ugleda Betty uzvracenim oc¢ima; devojka koja se mrzi zbog
sopstvene prisile i nepravde u protivtezi je suoCena sa onom koja na trenutak sve to moze
uciniti da nestane. Ukoliko se sada dva motiva iz drugog smera ukomponuju, onda izlazi da
je uspeh u profesiji na neki nacin povezan sa osecajem gubljenja izvesne bliske osobe. Zasto
bi to moralo biti tako?

nazad

OBJEKAT CAMILLA

U realnosti, Diane se zblizava sa Camillom na nacin na koji se zblizava upravo pod snaznim
uticajem sopstvenog neuspeha na audiciji, kao i uspeha ove. Medutim, ako bi se stvari
izmetnule i Diane dobila ono $to je osvojila Camilla, pitanje je da li bi se ljubav prema
Camilli uopste i rodila, ili ako i bi, da i bi to bilo isto? Prepor izmedu dva motiva jasno
ukazuje da ne bi, zbog ljubavi objektnog, projektivhog i kompenzujuceg karaktera. Zato se
u predsvesnom ni ne zeli vise blistava karijera kad ista treba da vodi gubitku takve ljubavi, tj.
cista hipoteticka inverzija vremena i izvrgavanje realnosti u totalnom (i ljubav i uspeh) za
mehanizam rada sna nikada nije sasvim moguca, bas kao ni u "Twmacenju snova’. Time se
psihi¢ko stanje Diane otkriva kao ireverzibilno i uveliko u igti svih njenih Zelja iz tog stanja
koje san pokusava da isprati kroz tako predestiniran smisao.

Ako se koncentrisanjem nepravde u konkretan lik (Mr. Roque) Diane oslobada tereta kroz
potvrdivanje sopstvenih sumnji i umisljanja, ideja da je nad njom ista ucinjena istovremeno
nikada ne ostaje bez gorcine i bola. Povredeni ego mora dalje uzvratiti udarac pokazujuéi
drugima, za koje misli da im je takva daleka, kako je to biti na njenom mestu. Camilla veé
sluzi u specijalnoj ulozi Rite koja je kaznjena gubitkom pamcenja, tj. ne mora nic¢eg da se
seca, ¢ak ni eventualno lepih trenutaka sa Diane, koliko je po snevacevom misljenju ono §to
joj je ova uradila ponistilo 1 najmanju Zelju za secanjem vremena provedenih sa njom. Zbog
toga u odgovoru na pitanje ¢oveka koji treba da izvrsi zlocin, da li je sigurna da to zeli, dok
(137 min.) zakljucuju dogovor u restoranu, lezi mnogo vise od prostog besa kada Diane
sklopi ruke, pogleda sagovornika pravo u oci i kaze: ,,...More than anything in this world.*
nazad

PROJEKCIJA KOJA POPUSTA

Kako bi se moglo rekonstruisati Sta se u stvari desilo izmedu njih dve? Najpre, pored
izrazenih profesionalnih ambicija o karijeri i uspehu koja se oslikava u funkciji Betty, ljubav
Diane prema Camilli postaje srastajuca centralna stvar, tj. ova dva elementa moraju
neprestano pratiti jedan drugog. U intenzitetu svog Soka, koji se moze meriti onim Ritinim
neposredno nakon nesrece, kao i za vreme dok pronalazi les osobe (96 min.) za koju je
mislila da ima nekakve veze sa njom, Diane, ne mogavsi da dobije glavnu ulogu, tj. ne
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PROJEKCIJA KOJA POPUSTA

postavsi otkriveni talenat na prvi pogled nalik Riti Hayworth o kakvom je sanjala, izgubljena
obrazuje snaznu vezu ba$ sa devojkom kojoj je to uspelo, sa istom onom koja u snu nosi
ime cuvene glumice. Na taj nacin, ona je tako reci sprecila da joj motiv uspeha i uzvisenosti
zauvek promakne, prisvajajudi ga ne vise kao ideju vec kao Zivu osobu, preko bliskosti koja
¢e nadodi.

U tom smislu, Diane -ina privucenost prema ovoj osobi dolazi prvenstveno iz baze
neispunjenih zelja, koje je u realnom ispunjenju mogla da kultivise gledajuci ih kako se takve
razvijaju u drugome, kao semena koja je stavila na sunce i koja zaliva ne bi li ih videla kako
izgledaju kada porastu. Sve ono $to ona nema, okruzuje njenu prijateljicu, a time na
posredan nacin i nju, posto je i ona deo kruga okoline. Gde Camilla glumi, glumi i ona, kada
Camilla ide na svecanosti, ide i ona... Medutim, pod nepravdom koja ne c¢eka, u svojoj
nespremnosti 1 zaprepastenosti prema zivotu na kakav nije navikla, dosavsi iz malog mesta,
u postupku da smanji svoj bol pretvarajuéi drugog u personalni objekat svega $to je privlaci,
ona je postala objekat za sve druge, po prirodi nesignifikantan, prateci i nevazan, onaj koji
se toleriSe samo radi drugog koji je bitniji. Koja sme da ostane na pozornici (124 min.) samo
ako Camilla zamoli nadlezne... Ona je raskrinkano Hollywood —sko dete, slicno kao
protagonistkinja iz filma Swunset blvd..

Vracajudi se kao bumerang nazad, Zivotni put Diane ne moze da tece tako da identitet koji
ga vodi ne primeti koliko kao osoba nista ne znaci za druge. Ali, kako ve¢ ima jednu
tiksaciju na sebi koja regradira kroz vezu sa Camillom, ovaj udarac porazavajuce svesti, koja
iz Casa u ¢as pronalazi svoju potvrdu makar u najmanjim reakcijama drugih, nema drugog
nacina nego da se prikljuc¢i derivatima postojece tacke unazadenja, tj. kompenzuje kroz
dodatne zahteve prema Camilli. Kako se steze pregnantan obru¢ njene beznadeznosti u
Hollywood —u, pritisak spolja postaje toliko jak da jedini objekat koji joj garantuje integritet,
a to je Camilla, poprima sve vise izgled nedostiznog, sto se zamislja kao zastraSujuca stvar.
Tako Diane (123 min.) na ideju da bi njih dve trebalo da prekinu sa seksualnom vezom
skamenjeno reaguje: ,,Don’t say that!*; i zatim uvlaceéi ruku u vaginu partnerke, ponavlja
objektu koji u svakom trenutku zapravo radi autonomno: ,,Don’t ever say that!”. Tu ljubav
potpuno prozirno deluje kao psihopatoloska, napadna i opsesivna, tj. ona se kao takva i
nikako drugacije sagledava od strane onog kome je upucena.

Medutim, drugog izlaza nema, upravo zato $to je objekt-Camilla, preko svoje profesije i
miljeem koji ostvaruje, preko prisustva medu bitnim ljudima kao pupcanom vrpcom
povezana za u tom smislu nekompletnu Diane —inu li¢nost, nego da u savrSenoj intimi seksa
njih dve ocuvaju nesto §to Camilla ni sa kim drugim ne bi imala. Drugim re¢ima, objekt-
realnost vec se tretira kao narusena i ispucala, te se od stvarnog drugog trazi potvrda o
ekskluzivnosti i jedinstvenosti, kakva bi se odnosila na samostalni i punopravni self Diane
kao osobe. Mesto ljubavi i toplote koje bi samo njoj bilo dostupno — vaginu (ili u snu,
utetus/stan sa Ritom), jer to bi znadilo da je neko prihvata kao drugog, bas onako kako
ona nije mogla kada joj je vodeca uloga bila oteta.

nazad
SVADA PREKIDA SEKS

U ovom stadijumu sva proslost ispunjena je samo negativitetom, posto sve §to iz iste moze
da opazi jeste sopstvena nemo¢ da ucini stvari ma kako drugacijim nego §to nastavlja da ih
¢ini. Zato mrzi sebe i sve u ¢emu se ispostavilo da je saucesnik, tj. ose¢a mizeriju i gadenje
prema selfu kakav je nastao u njoj i oko nje. Diane kao poslednji izlaz trazi da je makar u
jednom trenu neko pogleda na nacin kao da uopste ne zna citavu situaciju, ko ne pripada
tom nemilosrdnom svetu, ko moze da se ne izoblicuje pod uticajem Hollywood -a, ili
prosto neko kome je obrisano pamcéenje. Jedna glava za brisanje3!. Tom nekom bila bi u
stanju cela da se da, dobijajuéi za uzvrat sebe. Bas kao sa Ritom. Sa druge strane, na takav
zivot Camilla, otkriveni ili nepravdom proglaseni talenat u centru svoje slave, naravno ne
pristaje.
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MAGICNA PRECICA DO MESTA PROPASTI

Tokom pomenute scene nasilnog udiranja u vaginu, ili istrajavanja u vracanju veé
izgubljenog, na Camilinu izjavu da je pokusala da joj jos ranije saopsti kako seks izmedu njih
treba da prestane, Diane, prelazeéi preko razloga kompletne svoje patoloske realnosti kaze:
A5 himy, isn’t it..2° kada misli na mladog rezisera. Izbacuju¢i Camillu iz stana, njihov
dijalog tece u slicnom tonu prevaljivanja od strane Diane (Rita: ,,... Don’t be mad... don’t make it
be like this... ", Diane: ,,...0h sure... you want me to make this easy for you..., no...no_fuckin’ way!...
it’s not gonna bell It's not easy for melll) Ovaj izliv jasno pokazuje koliko je Diane, u
predsvesti svih dogadanja koji su je doveli u postojeci polozaj, osoba koja sebe dozivljava u
vidu lika koji je unapred obelezen kao onaj koji treba da bude osteéen. Istovremeno, ona ni
po koju cenu ne Zeli da dozvoli Camilli da ode, a da ova ne bude svesna i ne oseti neku
vrstu krivice povodom toga Sta sve znaci za Diane, tj. koliko toga od sebe gubi njenim
odlaskom iz bliskosti. Ovo je oblik pravog razocarenja i bespomocnosti, jer se objekat koji
sve shvata i podudara sa njenim potrebama (Coco, u snu) gubi konac¢no i iz stvarnosti, i to
bas u momentu odluke o prestanku intimizacije.

nazad

MAGICNA PRECICA DO MESTA PROPASTI

Camilla pak, miljama daleko od onog sto je postala svojoj prijateljici, sa druge strane, ulaze
sve napore da ne povredi Diane uz kompenzujuéi stav da se njihovo ptijateljstvo ovde ne
zavtsi, $to se jo§ na ovom mestu nece desiti, kako Diane ne ume da zamisli takvo
suocavanije. Stavise, ona je, po$to njen odnos prema Camilli ne moze toliko brzo da se
rascisti, kao ove prema njoj koji se nepovratno presekao, jos uvek povodljiva i krhka u
prilici dok je u 130 min. sa nepredvidenog stajalisSta Camilla svojim izlaskom iz noci
iznenaduje i vodi u istu predicom’ do reziserove kuce na Mulholland dr. Tom predivhom
tajnom stazom, kako kaze Camilla, njih dve hodaju potpuno same, bez ikog treceg, drzeci se
za ruke, posmatraju¢i jedna drugu, i Diane za kratko vreme, koje kao da je za nju
apstrahovano od svega, nanovo postaje prekrasna zbog osobe pored koje se nalazi. Camila
ovde kao boginja sudbine daje Diane poslednji zalogaj ove vrste i njena veli¢ina od ovog
trena apsolutno dominira, kako ona glumacke zvezde tako i ona autonomnosti. U svakom
slucaju, izvan domasaja za Diane.

Odnos nenadmasive snage i vezanosti za istu usled toga $to je takva ukazana, probija se
sasvim 1 u snu (99 min.) od trenutka kada Rita skine mantil i legne gola pored drugarice,
zahvali na pomodi i poljubi je u celo za laku no¢, pa do zavrsetka ljubavne scene u kojoj
Betty ponavlja: ,,I want to with you... I'm in love with you... I'm in love with you...“. Jer bas
onoliko koliko u procepu vremena traje Setnja po divljini, Betty u budenju svoje
seksualnosti biva nadjacana priznanjem koje izgovara. Dakle, samo u sferi intime seksa
licnost kakva je Diane oduvek Zelela biti i ona sama takva kakva je sada, ostaju jednako
vezane i nemocne prema istoj vrednosti. Orgazmicna pobuda time jedina u medijumu
ispunjenja zelja (Freud) predstavlja sigurnu sponu izmedu Betty i Diane, a to podvlaci
koliko su ova dva selfa, onaj koji ima ambiciju da pritekne u pomo¢ i onaj realan koji je
ispunjen bolom, inace katastrofalno udaljena jedan od drugog. U patogenom mehanizmu
sna ovim je seksualnost upravo simbol za ono najli¢nije, a ne za ono §to najmanje li¢i na
osobu i njene osobine tokom budnosti, i zato se Diane ni ne odrice objekta kojeg trazi,
nego bi pre da ga trazi osoba koja uopste ne li¢i na nju kakva je sada, $to je opet
patologi¢no. Takode, u uporedenim scenama, muzika koja ih prati potpuno se preklapa.
nazad

POLJUBAC | SAPUTANJE ZA VECEROM

Odmah zatim, posle fantazije o povracenom zadovoljstvu, zdravicom: , Here’s 7o love..."
(131 min.) krug stvarnosti opet je pritisnuo senzibilitet u drugi smer. Medutim, kljucan deo
na osnovu kog odnos izmedu Diane i Camille ostaje u svakom smislu nepopravivo okoncan
nastupa za vecerom (135 min.) kada se Lynch centrira na ponasanje Camille u stecenom
miljeu i na Diane —ine reakcije prema tom. Ambijent za vecerom ortogonalno je suprotan
malopreda$njem momentu u Sumi iz Diane —ine perspektive, dok je u vremenu sadrzaja
filma na snazi samo kontinuitet naravi Hollywood —ske zvezde u sredistu paznje 1 ceznji
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POLJUBAC | SAPUTANJE ZA VECEROM

drugih. Drugim recima, za stolom se odigrava upravo ono $to je moglo da se dogada
potpuno obrnuto da je Diane bila ta ¢iji je talenat otkriven; tada bi ona mogla da se zblizava
sa reziserima, da ima ljubavnice, slavu, da bude Zeljena od drugih... S obzirom na motiv ove
neostvarene stvari, Betty se desava da vel u jednostavhom pogledu oseti obostranu
privlacnost sa reziserom (83 min.), ne zbog toga §to inace ima bilo kakvih intencija prema
njemu, nego $to je to deo stvari da se bude licnost kakva se za ve¢erom na Mulholland dr.
vida u sredi$tu okupacija.

Alj, isto je sada odsanjan san, a u stvarnosti joj se svaka pomisao na to kamatira kroz bes i
gadenje prema celokupnom ambijentu i ljudima koji su tu prisutni. Pored toga, u oc¢ima
Diane, Camilla je za stolom potpuno druga osoba od one koju Zeli da poznaje, tj. ista ona
koju je oduvek mrzela. Na taj nacin, ambijent je dvostruko predisponiran da otcepljuje
ljubavni objekat od nje, a svaki pogled nebitnih licnosti u njemu biva premazan istim
oseCajem udaljavanja i nepripadanja. Svaki iduéi nalet zapazanja jo§ viSe utapa onaj
predasnji. Time, od strane Diane, Camilla je odavno omrznuta sto se tice toga kako prolazi
u Zivotu... Sta se za stolom desava $to ée je udiniti totalno omrznutom, $to je u samo
srediste pogodilo Diane —inu fiksaciju? Cinjenica da Camilla izlazi iz veze sa Diane kako bi
se udala i mogla da bude sa svojim muzem, ne nosi dovoljnu tezinu. Potrebno je da nesto
baci senku na celokupno Camillino druzenje sa Diane, da sasvim ponisti vreme i unazadi ga
tako da ono pogodi samo nju i nikog vise, tj. njen setting mora se, takav kakav je, ovim
dogadajem pojaviti u punoj pregnantnosti pravo pred njeno lice, kao samar Hollywood -a
na sve §to u tom trenutku Diane jeste, na sve njene snage i napor da prezivi u svetu istog.

Sve to se zbiva u momentu kada osoba koja u snu uzima ime Camille Rhodes (Melissa
George3?) prilazi i nekako u $apatu, koji upucuje na referencu sa Diane, preko stola ljubi
realnu Camillu. Neposredno pre poljupca, i Camilla i devojka nakratko pogledaju u Diane,
tj. frontalno napadajudi. Pre nego $to se povuce, devojka ¢e to uciniti jos jednom, a Camilla
tek kada se ova bude izgubila iz prostorije, i to glumeci da tek sa Diane —inog lica naknadno
¢ita smisao onog sto joj je ispalo priredeno, nevino na pokvaren nacin. Slicno i dok se u
kolima ljubi sa reziserom (125 min.), kada opet ispada da je Diane zadrzana kako bi joj se
ovo pokazalo. Bez obzira da li je scena unapred namestena da bi joj se poslala odredena
poruka ili ne, Diane ostaje zadeSena i u njoj je ubijeno sve $to se moze ubiti. Zasto? Ona
zna da Camilla ima ljubavi na sve strane; u 122 min. Diane pokazuje da u izvesnom smislu
uziva i da joj imponuje kada moze da vodi ljubav sa osobom koja oko sebe izluduje svojom
privlacnoséu (Diane: ,...What was that you were saying, beantyful?*; Camilla: ,,... They said, "Yon
drive me wild...’"), tj. njoj ne smeta da se ova vida sa drugima jer to u miljeu utie na
Camillinu, a time i njenu bitnost, pa ni da se uda za drugog, dok god joj se ne nabaci slika da
je samo jedna od ostalih, koja zatim krece da je izjeda kao metastaza iz fiksacije.

nazad

ZBOG CEGA TOTALNA AMNEZIJA?

Ali, ona preko dogadaja za stolom ne saznaje ponovo da je jedna od ostalih, ve¢ prvi put
dobija informaciju da je manja i beznacajnija od svih drugih sa kojima Camilla nastavlja da
se vida, i sa kojima bez problema ostaje u seksualnoj sprezi. Reditelj koji sedi pored Camille
uopste ne obra¢a paznju na malopredasnji dogadaj, sve je to toliko nebitno, toliko
normalno... Za svakog osim za Diane koja je u stvar umesana na potpuno drugaciji nacin.
Tek tada se kao uzas ispred nje konacno javlja da je Camilla prekinula njihovu vezu zbog
naocigled opsesivne i inferiorne objektne ljubavi kojom je Diane od pocetka bila privucena
prema ovoj. Prvi put Camilla, kao stalan svedok psihopatologije svoje bivse partnerke,
zapravo uspeva da stavi do znanja da do ravnoteze izmedu njih dve nikada nije ni doslo, tj.
da se stalno nalazila u poziciji da manipuliSe i upravlja odnosom prema jednoj slaboj
licnosti; ona prilikom nasilnog prodiranja u vaginu (123 min.) kaze: ,,...Don’t Diane... stop it...
Diane, stop! I've tried to tell you this before... "

Poruka izgleda da duze vreme nije mogla da dopre do Diane, tako da rezultira okoncanjem
veze. No, potisnuti nesvesni sadrzaj koji se u vezi sebe spustao, kako indignira licnost i
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ODVOJENA FABULIZACIJA U PARALELI

retalizira svaki tracak idealizovanog selfa kao glumice, otkriven i nezasticen u liniji veé
uveliko krhkog pojedinca, do kraja rusi Diane koja ima jo$ samo jedan jedini cilj koji zeli
vise od svega na svetw...’ Vest da ¢e se Camilla i reziser uzeti samo je odjek celoj ovoj muci,
kada se odmah zatim nadovezuje scena narucenja ubistva u restoranu. Zato limuzina u 5
min. staje na identichom mestu gde je Diane —u poslednji put opcinila i prevarila Camilla,
koje se od magijskog transformise sada u opasno mesto zlocina. Reci su identi¢ne: ,, What are
you doing? We don’t stop herel2* ali u snu umesto ’surprise’ u Camillu biva uperena cev pistolja.
Iz slupanih kola prezivljava samo Rita koja mora da pati od totalne amnezije, a svaki
momenat njenog sporadi¢nog secanja korak je blizi istini ocitavanja zbilje, otkljucavanju
tajanstvene kutije koja prekida snevanje.

nazad
ODVOJENA FABULIZACIJA U PARALELI

Drugi lik na koga se u snu sliva motiv nepravde je uloga rezisera Adama Kesher —a (Justin
Theroux) sa situacijom koja ga u njemu pozicionira. Pre nego §to se o njemu bilo $ta kaze,
potrebno je imati u vidu da se u prvih 2 sata filma ovaj lik sve vreme drzi u sredistu
dogadanja oko motiva nametnute osobe za glavnu glumicu u filmu, i to potpuno sam, tj.
bez ikakve veze sa fabulom u kojoj participiraju Betty i Rita, najblizi korelati osobe koja
sanja. U tom smislu sanjati nekoga u paralelnoj radnji, pratiti ga kroz to kako se snalazi, biti
u njemu ali ipak ne biti on, za liniju sna moze da se tretira kao svojevrsno snevanje iz treeg
lica.

Takode, samo u jednoj sceni njegova pojava ¢e se vanvremenski nadrealno ukrstiti
pogledom prema Betty, 2 odmah nakon toga, sasvim neautonomno nestati posle pristanka
na nevoljno stanje tacno naznacenim recima: ,, This is the girl.“, koje su za njega karta za
izlazak iz sna, zadatak koji je trebalo da obavi. Preciznije, kako privucena Betty jedva skrece
pogled sa njega (87 min.), izvinjavajuci se da mora da krene nazad do Rite, tako se gubi i
Adamov svaki trag u snu, sto sugeriSe da ga snevac ukida ili pobeduje upravo sadrzajima
zbog kojih devojka, kojoj je vise nego stalo da se upozna i stopi sa svetom Hollywood -a,
odjednom, i po druge neshvatljivo istrcava iz filmskog studija gde je u toku projekat koji ,,47
ubila“. Ovo su elementi inputa i autputa fenomena Adama Keshera na manifestnom nivou,
dok bi latentni bili svi oni koji podrazumevaju da je za manifestaciju bilo neophodno da se s
obzirom na supremativnu stvarnost pojavi bas ovaj lik.

Kad govorimo o formi pojavljivanja iz treceg lica, onda se bez obzira na strukturu radnje
misli na to da: Diane Selwyn kao snevac, sa centralnom fabulom koju vodi njen idealizovani
self, 1 uz koju stoje sva nastojanja da se onaj koji sanja potpuno identifikuje kako sa radnjom
tako 1 sa likom, proizvodi u okviru sna, a sa strane uslova ove vrste identifikacije, jo$ jednu
fabulu u kojoj kao konkretna pojava uopste ni ne participira. To se i u vremenu sadrzaja
gledanja oseca na taj nacin $to sve vreme ¢ekamo da se dva scenarija nekako ukrste i nadu
vezu jedan sa drugim, tj. da glavni akteri iz svakog intereaguju izmedu sebe i razbiju paralelu
posmatranja. Ova tendencija potice od prividne suverenosti i sposobnosti odredenih likova
da se prikazu u zasebnom srediStu svojih radnji. Ali, izgleda da suverenost uopste ne
pripada obema ovim pojavama, nego samo jednoj, i zbog toga se i njthovo konacno i
kratkotrajno ukrStanje razreSava, ne u smislu novog pocetka, nego potrebom za
nadjacanjem u cilju da se jedan od scenarija potpuno nakon interakcije eliminiSe iz sna.
nazad

[ZIVLIAVATI SE NAD ADAMOM

Tako fabula dogadaja koji udesavaju Adama kompletno strada kada se u direktnom pogledu
suoci sa idealizovanim selfom, tj. ona se susrece kao pretnja koju je potrebno konfrontirati.
Kako to? Zasto bi se inace sanjalo nesto od cega treba da se pobegne? Psiholosko prisustvo
Diane Selwyn direktno je umesSano u svaku fabulu koja sa sobom vezuje Betty kao
punopravni i odlucujudi ego, a lik Rite kao refleksiju na odnos i njegov rasplet prema Diane
—inoj ljubavi u Hollywood —u. Adamova pojava moze do odredenog nivoa prolongirati ovu
liniju odnosa i tada se ista oslanja na pomenuti motiv nepravde koji ulazi kao gradivna
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[ZIVLJAVATI SE NAD ADAMOM

okolnost fabule lika, a nastavlja kao kazna i demonstracija sopstvene patnje na drugome,
koji u suprotnoj i nadvladujucoj realnosti ostaje pored Camille. Tada ovo znacenje potpuno
zavisi od snage prema Diane —inom ljubavnom objektu.

Za vecerom na Mulholland —u (134 min.) reziser navodi sticaj okolnosti koji ga je naveo da
se rastane od zene, zadrzi prostor u kome trenutno zivi 1 nastavi svoj zivot pored Camille:
seee S0 1 got the pool, and she got the pool-man... 1 conldn’t believe it, I wanted to buy that judge a rolls-
royce... Sometimes good things happen.“Sa druge strane, dobre stvari su daleko od onog sto se
Adamu desava u snu; Stavise on je tamo neko kome ‘véigledno nije stalo do dobrog Zivota’, kako u
67 min. kaze kauboj. Diane -ino nesvesno rekreira u svom imaginativnhom svetu dogadaj
koji je naculo za stolom, u pojedinostima kroz trenutak hvatanja supruge u prevari, osvetu
koju u reakciji Adam poduzima i njegovo izbacivanje iz kuée nakon fizickog razmetanja,
potpuno udaljivsi kontekst zbog cega je po istog u zbilji dobro Sto se taj dogadaj desio.

Razocarenje koje Adam dozivljava sa zenom u motivu se podudara sa onim koje Diane za
vecerom oseca prema Camilli (Just forget you ever saw it. 1t’s better that way.’), da bi se odmah u
odbrani preslo na momenat zadavanja uzvratnog udarca, $to se sastoji u liSavanju osobe na
koju ide bes od onoga $to joj je najvrednije (nakit), tj. prikazu razmere nanetog bola koji bi
bio ravnopravan. Analogno, da se oduzme Camilli ono najvaznije, trebalo bi uciniti je
izgubljenom i propalom glumicom (koje je ujedno opis za Diane), Sto bi se s obzirom na
aktuelnost trenutne joj slave zacelo moglo izvesti jedino njenom likvidacijom iz sveta zivota,
kako je ideja amnezije moguéa samo ako se fantazira. Time se slika, u kojoj se u sustini
nanosi bol Adamu, preslikava kao dvostruka satisfakcija zeljom da se povredi osoba koja je
napustila Diane, i osoba zbog koje je ova to navodno uradila, bez obzira $to odnosi za
stolom pokazuju dublje razloge. Adam Kesher, budué¢i muz Camille, u snu mora biti
zaustavljen, ma koliko to golo zvucalo, prosto zbog ljubomore $to bi provodio neuporedivo
viSe vremena sa Camillom nego Diane. Tako, ovde nema mnogo razlike izmedu invalviranja
nepravde 1 zelje za ispoljavanjem mrznje u svim pravcima, kad Adam na kraju biva izudaran
od strane cistaca bazena (51 min.). U istom elementu uskracivanja sa ljubavne strane ide i
motiv sigurnosti u stanu Betty naspram privremenog beskucni$tva i pracenja Adamovog
kretanja od strane ljudi iz mafije, kada u 59 min. ovaj nije bezbedan ni u motelu (...who you’re
hiding from... they know where you are...). Samo za jedan dan, on je neko protiv koga se sve
okrece i ko u potpunosti ostaje bez ikoga, $to opet zvuci poznato (Diane na Mulholland —
u).

nazad
NEPRAVDA | PATNJA U FOTOGRAFIJI CAMILLE RHODES

Jos jedan od aspekata nepravde koji, s obzirom na fakticitet Adamovog polozaja u filmskoj
industriji, osim ovog ostajanja bez ljubavi, deluje u okolnostima njegove fabule jeste i motiv
neuspelog kastinga koiji je profesiju i zivot Diane Selwyn survao u provaliju. Izravnavanje i u
ovom slucaju prati slican princip delovanja; svi instrumenti naplate pronalaze svoj objekat u
Adamu putem asocijacije na rezisera koji je odbio da prepozna jedan talenat, iako taj nema
veze sa konkretnim Adamom. Egzekucija ove injekcije u totali se prepusta sanovno
formiranoj figuri koja koincidira sa nepomirenoscu i neshvatanjem razloga zbog kojih je do
odbijanja Diane doslo, Mr. Roque —u, jer je ona jo$ ranije tako odredena.

Za vecerom (134 min.) Diane spominje: ,,... The director... Bob Brooker.? ...yes... he didn’t
think so much of me... Istovremeno, u 74 min. dok Betty blista na audiciji, upravo je
autenticni i autoritativni Bob Brooker taj koji je prisutan dok se uspeh desava, kako bi svaka
druga pomisao na njega mogla da se slepi za Adama. Pod diktatom nedodirive sile, njegov
dan se pretvara u haoticnu katastrofu, on postaje marioneta za druge, sitan kakav do tada
nije bio. On je usred radnji koje od iznenadenja ne razume i trazi da mu se objasni $ta se
desava, ¢cime ga Diane —ino nesvesno stavlja u njenu kozu. Navodno, izvedeno iz fabule,
izvor za svaku neugodnost sa strane posla kojim se bavi proizilazi i zapocinje sa odbojem
prema volji drugog da odluci nesto umesto njega (That girl is not in my film!), da bi se to
prosirilo (36 min.) u terminaciju citavog projekta (... shut everything down. ), u otpustanje
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radnika (47 min.) i dalje u finansijske sankcije kroz blokadu Adamovih ra¢una (60 min.). Bez
obzira na posledice i baksuzluk koji ga prate, motiv devojke na fotografiji sa imenom
Camille Rhodes pocinje da visi o koncu svega, a narocito kada se ispostavi da je
mistetioznoj snazi stalo da, zbog stava da odredena devojka posto-poto zaigra u glavnoj
ulozi njegovog filma, Adamu pruzi Sansu da se predomisli preko tipusa koji dolazi u njegov
stan (57 min.), a zatim i uz pomo¢ aranziranog susreta sa kaubojem u koralu (66 min.).

Dakle, figmentni aparat najpre skrojen iskljuc¢ivo kako bi satisfakciono za ego Diane
podmitio racune, ovde sada divergira unoseéi u patalelu fabule treceg lica novitet kada
istrajava u borbi i ubedivanju (69 min.) da Adam prihvati ono za Sta nema izbora (,,... #he rest
of the cast can stay, that's up to you. But that lead girl is not up to you.."). To bi znacilo da
nepravda na neki nacin ne moze vise samo da kao puki instrument cilja na objekte kojima se
7eli naneti. Sta se ta¢no desava? U 136 min. za stolom u restoranu "Winkies” na Sunset blvd.
postoji trenutak u kome Diane istupa sa fotografijom iz portfolia glumice, kada se ba$ tim
gestom sva tezina i nedoumica u rezonu povodom konkretne osobe koja se Zeli umoriti
odgada i potiskuje kako bi za sagovornika izasla re¢ koja oponasa jasnu odluku — This is the
Girl. Preslikanim elementima izloZen je i Adam pred bracom Castigliane, tj. kako je kasting
povezan sa neugodom i apstraktnom mrznjom, a sa ovim takode i gnev prema Camilli koji
ide u istom smeru ali na odredenost, ova dva kanala, koji su ranije uglavnom funkcionisali
nekolinearno, mogu sada slobodno da se uliju u zlocin, i da uloga Adama poprimi sasvim
drugacije svetlo, a radnje oko njega potpuniji smisao. Na taj nacin, modus fabule koju on
vodi ima jednu jedinu svrhu, a to je da prikaze i ucini pregnantnim sve ono $to je potpuno
smaknuto iz manifestnog sadrzaja tog dela snevanja, upravo zbog toga sto je nepravda, ¢iju
metu ispocetka igra Adam, toliko jaka po nosioca da ne moze da ne ukaze na patnju i ulogu
zrtve koju Diane Selwyn trpi samim faktom prisutnosti takve u snu.

Tako proizilazi da je Adam zapravo manje objekat za lincovanje, a mnogo vise lik preko kog
se Diane pojednacava kada je u pitanju njena sopstvena patnja, i to bas ona povodom
naglasenih reci posle kojih, kako po realnost tako i za san, slede samo posledice. Ovo je
auto-mazohizam; Diane sama sebe zeli da stavi u poziciju ostecene i slabe osobe, jer i to u
psihopatoloskom navratu znaci bacati svetlo iskljucivo na sebe (hiperkatektirani narcisizam),
tj. da se ucini ekskluzivno povlastenom za razliku od svakog drugog, bez obzira $to igra na
nemo¢. Zbog toga, to $to ukazuje na sebe iz ovakvog motiva nema Sanse da zaobide
latentno mesto u radu sna.

Sa druge strane, u pitanju je produzenje fiksacije rasplamsale nakon profesionalnog
razoCarenja. Adam postaje Diane —ina sopstvena krivica; svaki put kada se on suoci sa
doslovnim izrazom “This is the Gir/’ koji mu se toliko puta nabacuje, san u svom
predsvesnom u stvari vraca Diane na momenat priznanja (Freud: Nad-ja) dogadaja koji se
desio u malom restoranu. Sada je jasno zasto misteriozna snaga predvodena Mr. Roque —
om insistira da Adam Kesher treba da izgovori datu recenicu, kada kauboj u 68 min. nalaze:
seee L want you to go back to work tomorrow. You were recasting the lead-actress anyway... andition many
girls for the part. When you see the girl that was shown to_you earlier today, you will say — this is the
Zirl “ Da li je sve ovo dovoljan razlog zbog cega bi san morao da ima konstrukciju
izdvojene fabule kada je u pitanju doti¢ni Adam?

77{1:@1[/

SANJAM, A NIGDE ME NEMA

Nije, jer to je oblik, a ne i izvor pojavljivanja osobe koja se prati. Medutim, isti taj izvor
pojavljivanja osobe koja se prati za san je istovremeno samo oblik bivstvovanja snevaca u
tre¢em licu, ¢iji modus sam po sebi treba ispitati. Sta znac¢i kada sanjamo sekvencu u kojoj
se kao nosilac ne pojavljujemo, a nase prisustvo skroz potpadne pod posmatranje onog $to
se zbiva u vizuri koja se daje ispred nas? U svakom slucaju, pitanje o izmenama odnosa
prema sebi u tom trenutku potpuno je onemoguceno — na$ stav prema sebi kao nosiocu
radnje ni ne postoji. Koliko onda bivstvuje snevac, kada ne uzima ucesée u radnji? Pitanje
izvora pojavljivanja Adama poklapa se sa pitanjem nacina pojavljivanja snevaca, Diane
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Selwyn, $to znaci da svaka druga percepcija Adama ostaje samo delimi¢na. Dakle, ukoliko se
stavimo u ulogu snevaca, onda nase prisustvo posmatra $ta se sve deSava sa Adamom i
ujedno se pita $ta ima od sebe, tj. Sta treba da znaci to $to nas nema. Ovo ukazuje da snevac
sve vreme dok tece fabula o Adamu ostaje u nekoj vrsti kruga i zapitanosti iz ¢ega ne moze
da makne dalje, sam sa sobom, bas onakav kakav lezi u krevetu, onakav kakav je inace u
svojoj realnosti, jer odjednom vise nema $ansi da se umesto sa celokupnim selfom stopi u
neki zeljeni, idealizovani kao $to je npr. Betty Elms.

Snevanje u trecem licu ostavlja realnu Diane netaknutom, prenosi je sasvim u svesno
prisustvo, a posto je kao takva u sadasnjosti za sebe nepodnosljiva, ova fabula sa Adamom
u samom nacinu ispocetka pociva na tome. Sekvenca sa njim predstavlja modus plitkog dela
sna, koji nam je obi¢no dovoljan da se probudimo ili barem okrenemo na drugu stranu
jastuka, zbog kolicine predsvesnog koje uzvraca kontra paralelnoj radnji sa devojkama.
Figurativno, fenomen predsvesne strukture koja Siklja iz nesvesnog predstavljen je kao
simetrija polozaja na krevetu Rite koja zeli da prilegne kako bi se promenila (27 min.), i
mrtve devojke (96 min.) ili Diane koja se budi (Hey, pretty girl... time to wake up.’), a zatim
ubija sebe u istovetnom polozaju lezanja sa druge strane u 141 min, ali takode i u polnosti,
tj. seksualnim obelezjima protagonista u patalelnim fabulama: nebulozne fantazije i pretece
zbilje zbog koje se uopste iSlo na spavanje. Devojka Diane svoju idealizovanu stecu
pronalazi u uterusu stana, za koji Betty kaze da je mogla samo da sanja, sa devojkom
Ritom, a ostrica mucnine nje same kao osobe Diane Selwyn koja ubija Camillu, na osnovu
koje u snu stice srecu, a 1 sebe, tj. svaku iskru osobina kojima se nosi Betty preko
samoubistva koje ¢e izvrsiti, predstavljena je u obliku muskosti (falusu) Adama, $to je u
ovom slucaju samo crvljiva polovina jabuke koja sanja.

nazad
ADAM ILI DIANE?

Dakle, motivi oba pola u istoj osobi (Freud). Tako ¢ée finalna borba ova dva scenatija, u
trenutku kada se ukrste i na menifestnom nivou, premda su na latentnom od pocetka
povezani, da se odvije kao seksualni konflikt snaga u coveku, gde pobeda idealizacije i
odgadanje kraja snevanju znaci novi povratak u nevinu zenskost i bekstvo od muskarca koji
prireduje aktivno zlo, sto se i desava kada Betty istr¢ava iz studija (87 min.) kako bi se vratila
Riti, smrvivsi u trenu koncepciju Adama. I dok je Diane ovim delom kao u komori suocena
sa gadostima svoje pune svesti, predsvesni motivi iz budnosti automatski se transponuju i
na fabulu koja je po sustini imaginarna i nesvesna, i tada Adam pocinje da biva sastav ovog
usuda, ne vise toliko u vidu nekog ko se vrti oko motiva nepravde, nego kao neko kome se
usred intenziteta perspektive treceg lica, osobe koja se prvi put u snu samoj sebi pokazuje
kao neko ko samo sanja, tj. da je sve oko nje samo san i nista drugo, iluzija, samo zbog
forme snevanja likovi iz fabule obracaju kao Diane —i samoj, a ne vise Adamu kao takvom.
Ono $to nikada neée odgonetnuti lezi u tome $to ga oni koji mu zadaju problem uopste ni
ne tretiraju kao Adama. To je razlog za dan kakav mu se desava, i sada ¢e fabula da ucini sve
da preslika osnovnu crtu muke sanjanja Diane Selwyn iz treeg lica, a to su najkonfuzniji
momenti iz ovog scenarija.

Ako se ovo uvazi za glavnu stvar, onda transparentne nesvesne strukture izgledaju ovako: to
sto Adam nista ne razume jo$ od sastanka u 29 min. dogada se Diane koju suocavaju da se
uravnotezi sa svojom ulogom natrucioca ubistva Camille. U prostotiji su Adamov menadzer
koji bi trebalo da zastupa njegovu stranu, mada se drzi skoro sasvim po strani, dvojica
domacina koji potpuno odrazavaju strahopostovanje i slabost prema bradi Castigliane, i
najzad Vincenzo i Luigi Castigliane koji stavljaju zlocin na sunce kao fotografiju na sto, bas
nalik Diane. Od momenta pojavljivanja fotografije i odobravanja domacina Adam je totalno
zabezeknut, a Diane —in san mora da iznade mehanizam odbrane, tj. samo da posvedoci o
postojanim koje njena psiha inace ve¢ uveliko koristi u budnom stanju. Za kratko vreme,
ona ¢e pokusati za $tit da uzme motiv/’oznaceno’ (Lacan) koji bi, drzeéi u centru prisilu
kojom je preko Adama izloZena, uputio na to da po ovome ni reziser koji ju je odbio nije
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kriv, ve¢ da je to morao da ucini preko svoje volje, ¢ime bi njene glumacke vrednosti mogle
biti spasene, a time i profesionalni izgledi za buduénost.

nazad
MOTIV RECOMENDATION’

Medutim, ovo je neodrzivo jer predsvesno vise ne cilja na izdvojenu ideju nepravde, nego
fotografijom direktno na ubistvo koje kondenzuje svaki drugi motiv kao svoj podmotiv, tj.
visi funkceiju ’oznacitelja’. Zato je za nju ili njega glavno pitanje: ,What'’s the photo for?“ (30
min.), kada se odugovlacenjem jo$ viSe markira da je prisutno previse elemenata koji se
odnose na ociglednost u restoranu koju san oponasa. Konacno, odgovor: ,Ifs a
recomendation, a recomendation to you, Adam...“ Naglasavanjem imena jo$ jace se udire u
snevaca, a reC ‘recomendation’ ponovljena je jos jednom. Ali, odmah zatim stize ispravka sa
strane brace Castigliane: ,,I#’s not a recomendation. This is the Girl “Ovde se otvara zaplet
fabule sa Adamom. Koji je od ova dva odgovora tacan? Pre ulaska italijana u prostoriju,
menadzer Robert Smith (28 min.) porucuje Adamu: ,,... There are some suggestions which are to be
brought forward, and I know you said you will entertain suggestions, and that'’s what anybody here is
asking you to do... we are asking you to keep an open mind.*, pripremajuéi Diane na to da se
ukljuci u ovaj deo kao samosvest, tj. sa konstantnom refleksijom na svoj stvarni zivot. To je
pravi smisao za recomendation’, a kada se kaze da to fotografija treba da predstavi, onda se
misli bas na to da se snevacu savetuje da sa obzirom na nju obuhvati realan dogadaj koji je
vezuje. No, kako Adam ignorise ovo ponovnim ,,What'’s the photo for?“, Vincenzo ispravlja:
WAEs not a recomendation. . lako odgovor izgleda kao ispravka, ove reci u stvari izrazavaju
dopunu prvom jos vise ga pojacavajuci; ako preporuka kao takva znac¢i da moze i ne mora
da se prihvati (... We'll be happy to put her on a list for consideration”), onda ona to i nije u
pravom smislu reci, posto je zlocin za odredenu devojku ve¢ narucen, a dogadaj na koji se
cela scena odnosi neizmisljen.

Izbora nema, postojati moze samo beznadezno negiranje, trebalo bi priznati da je devojka
na slici devojka ¢ije se ubistvo narucilo, tj. da dobije glavnu ulogu u filmu. Adamov otpor
prema ovome koincidira sa nemilo$¢u priznanja da je porucen atentat na nekog ko se voli.
On kaze: ,,... Interest? There are six of the top actresses that want this thing...”, tj. toliko je stvari u
igri da je ovo naturanje za njega potpuno suvisno i marginalno, $to inicira da ce biti
potrebno uloziti mnogo snage sa strane mehanizama u snu dok Diane ne postane spremna
da unizi paralelnu i za nju ruzicastu fabulu sa Betty 1 Ritom (postavi ispred sebe
hiperkatektirani narcisizam, zajedno sa projektivnom identifikacijom objekata koja je isti
podigla). Time, bez obzira s§to su ucaurene kao dve zasebne fabule, izolovane pazljivo od
strane snevaca kako se ne bi ugrozila bezbednost, one totalno protivurece jedna drugoj, a sa
njima istovremeno u istom snu mora da se nosi Diane, koja je preko Adama odlucila da
sastanak rigidno okonca sa: , That girl is not in my film!* (33 min.).

Sta je u stvari ovde ponudeno snevacu od strane sopstvenog nesvesnog? Da se smanje
kontraverze i izuvijanje, disharmonic¢nost i nepovezivost izmedu zaracenih aspekata ljubavi
prema sebi 1 zlocina, da se sanja mirniji san. Ovo je odbijeno, a u nameni da najavi svu
tezinu koja ¢e u snu morati zbog toga da se istrpi, Vincenzo stavlja tacku na susret: ,[#’s no
longer your film.*, sugeriSuci odavde, usled konverzivne fiksacije iza koje mora da stane, da
Diane/Betty tesko da ¢e bid ta koja ée svojom iluzijom moéi bitno da utice na
predestinirani tok procesa oslikavanja njenog stvarnog stanja, ¢cime disjuktnost dveju fabula
ostaje jos samo u manifestaciji. Sada znamo da nesvesno Diane na javi ima formu krajnje
nerazvijene predsvesti, tj. da gotovo uopste ne intereaguje u znanje, a to pokazuje koliko
naivno u snu ona veruje da iz ljubavi moze sebi da izgradi jednu novu i celishodnu realnost.
Zato, bez artikulacije u tezonu, Adam na istinu reaguje demoliranjem vozila onih koji su je
izneli (35 min.), a zatim brzo bezeéi.

nazad
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IMA LI ALTERNATIVE SUOCAVANJU?

Struktura prisutnih lica na sastanku podlozna je Sematizaciji uticaja na ego u koncentri¢cnom
obliku. Zapravo, celokupni Diane —in self siri se na sve likove u prostoriji i prikazuje svoje
aspekte od supetiornog i strogog Nad-ja (Vincenzo i Luigi Castigliane), preko infantilne
regresije na bojazan odnos prema tom (Ray Hott i Vincent Darby), zatim reflektovanja
prema ovom u pomirenosti sa istim odrasle osobe (Robert Smith) i istovremeno deo
nerealizovane li¢nosti odrasle osobe koja zbog toga repulzira od svakog prihvatanja nemoci
(Adam). Nad-ja u snu stoji kao glavni neprijatelj, kako ga dozivljava Diane u svom
psiholoskom settingu. Medutim tendencije Nad-ja (roditelja) ovde idu u smeru
izjednacavanja zlocina sa nekom vrstom smirenosti u delu da se on barem prihvati da je
ucinjen. Ovo se ispoljava tako $to nakon nesto vremena postaje ocigledno da industrija u
snu nema nameru da otkaze projekat "The Sylwia North Story’, 1 da su sankcije koje trpi Adam
samo sredstvo da bi ga urazumile da ne postoji nijedno drugo resenje osim suocavanja, a ne
kazna.

Suocavanjem u snu, san bi ublazio ono zbog cega Diane u stvarnosti trenutno najvise
krizira, i to je nesvesna zelja, Sto prati neshvatljivo jak imperativ Nad-ja da ukoliko se bude
izvrglo ovome, sledi fatalan ishod. Da li nesvesno u snu ima mo¢ da ovde u stvari anticipira
izvesnost onog $to ¢e se zbiti sa Diane ne zadugo posle budenja? Da li njegov sadrzaj
ukazuje da je samoubistvo, koje ¢e biti pocinjeno od strane istog settinga koji sanja, na neki
nacin ve¢ zapecaceno? I da li je to uopste moguce? Za sada, samo je budenje evidentno, a
za ostalo je potrebno jo$ analizirati. “The Sylwia North Story’ je ime filma, koje se u 75 min.
cuje dok izlazi devojka Camilla Rhodes, preko koje Mr. Roque deluje na Adama. Za
vecerom (133 min.) na pitanje Coco, kako je upoznala Camillu, Diane kaze: ,,... Oz "The
Sylwia North Story”.“, a zatim povodom uloge u istom: ,,... I wanted the lead so bad...” Osoba
(Wilkins) koja sedi pored Diane dodaje: ,0h, Camilla was great in that...“. U 21 min. Coco u
dvoristu kompleksa zatice pseéi izmet i vice: , Wilkins... Wilkins, if that damn dog craps in the
courthyard one more time...", 1 povezano sa njegovom pojavom u zbilji, oznacena re¢ ne
upucuje vise samo na izlucevinu nego i na glupost, ili budalastinu izre¢enu za stolom, kako
to u snu kroz uvijanje grubo docekuje Diane. Drugacije, nastojanje oko Adamovog filma u
nesvesnoj strukturi nacin je da se na jednom mestu ili trenutku dozivljaja obuhvate motivi
nepravde ili nezadovoljstva, ljubavi, profesije i zlocina koji deluju u snevacu, tj. da se stvari
okupe 1 sa tog mesta nabace u svest.

nazad
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Ali, posto Diane —ina permeabilnost prema ovome moze da se uporedi sa Adamovim:
wWhat are you talking about..? ... What is going on here..?“, veo nadiranja predsvesti koja se
potiskuje pada fragmentarno ne samo na fabulu sa mladim rediteljem, ve¢ i na onu
idealizovanog selfa, tj. Betty, otezavajudi snevacu dalje izbegavanje, i dovodeci u neugodu i
konstantnu opasnost sve vodece likove. Likvidator eliminise jo§ nekoliko osoba u 38 min., s
osvrtom na pric¢u o nesreci koja se vodi u smehu. On naivno kaze: ,,... Man, that’s unbeard of...
an accident like that, who conlda foreseen that...*, a ovaj drugi: , I#’s unreal, right?!*. Motiv 1 ¢in
izvrSenja koji nijedna od Zrtvi ne stize da shvati, ba$ kao sto limuzina nepredvideno staje na
putu za Mulholland (5/129 min.), su ono glavno §to se desava. Zatim se gradi scenatio u
kojoj bi se i tetka Ruth, Zena koja je u realnosti mrtva, zabrinula ko boravi u njenom stanu i
na taj nacin povukla Ritu, tj. Camillu zajedno sa sobom u isti svet, kada Betty u jednom
momentu (41 min.) izrazava: ,Oh... I got a real shock to find your friend Rita here, she was in the
shower and I opened the door... Rita!? Your friend!?.. “ Naravno, u drugom (72 min.) ona
pred Coco ovo potpuno poktiva: ,,... I tried to excplain that to Aunt Ruth but the connection was bad
and her plain was leaving... and she'd got it all mixed up ... I kept telling her it was my friend
Rita and she kept saying she didn’t know any Ritas..." Louise Bonner (63 min.) u trenutku dok
devojke odlucuju da ée sutradan da posete stan izvesne Diane Selwyn kuca na vrata i govori:
»,Someone is in trouble... who are you?... What are you doing in Ruth’s apartment?... Kada joj
Betty kaze: ... I'm ber niece, my name is Betty., ona odgovara: ,,No, 1it’s not, that’s not what she
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said!  Someone is in trouble, something bad is happening!” To spasava Coco/stit
profesionalnim elementima po snevaca, donoseci Betty fiksimilirane linije teksta za audiciju.
Rita postepeno pocinje da se seca stvari onakvih kakve su vezane samo za zivot stvarne
Diane i to preko bitnih lokacija; vecera na Mulholland —u, narucenje u restoranu. Ona Ce se
bas u njemu setiti imena koje odgovara snevacu/krivcu, i otvoriti novi hodnik za
predsvesno, dok konobarica samo sluzi u senci referentnog. Detektivi se muvaju bas oko
stana snevaca, kada se devojke po istoj liniji prestravljuju (88 min.). Egzekutor se na ulici u
bilizini restorana raspituje u 45 min. za izvesnu brinetu/Ritu... Pre nego $to krene audicija
(76 min.) Woody Katz kaze: ,,... like we did with that other girl.. ah, what’s her name... ah, the
woman with the black hair!“..

Nemir ¢ini svoju progresiju, obruc¢ pritiska fragmentarnog predsvesnog se steze, a koreni iz
ishoda na sastanku sa Adamom. Da li je ono tako usitnjeno jace u fatalitetu nego da se u
celosti odmah pred fotografijom primi kao priznanje, i da li je ovo pitanje, u drugu ruku, na
pravi nacin postavljeno?

Aktuelna faza sna demonstrira bogatu paletu likova i kako svi oni, koliko god da ih ima i
koliko god da su razliciti, igraju za isti mehanizam, bez obzira na zastupljenost i okolinu iz
koje dolaze. Isto se desava i u fabuli sa Adamom (koja u pocetku bese samo osvetnicki
fantazam), s tim $to nesvesno tamo ima priliku da direktnije komunicira sa snevacem, tj. bas
gde je nivo projektivne identifikacije podbacio. Gde Diane odmah ostaje gola, i ne ceka
momenat da u klubu ’Silencio” devojke svom snagom zadrhte (107 min.). U ovoj polovini,
fniesvesno se non-stop prema onome $to proizvodi svim izomettijama u globalu vraca na
ponudu da bi san mogao biti u stvari prvo mesto na kom bi Diane bila spremna da se
kompletno suoci sa svojom situacijom. Ono sve vreme pita: da li je bilo dovoljno? A posto
isto treba prikazati u tre¢em licu, Adam pristaje na sustret sa koubojem.

nazad

SLUCAJAN LIK U KORALU SNA

Ko je kauboj? Osoba koja realno u 31 sec. 135 min. nezapazeno prolazi kroz dom u kojem
se vecera, i koja istovrtemeno dobija izdvojenu ili izolovanu ulogu da simbolizuje suocavanje
u snu. Na Mulholland —u, Diane je prvi put jace no ikad svesno osetila tracak konfrontacije
delova selfa, mada je takvo bilo izazvano prinudom iz Drugoga. Taj trenutak regresije bez
anesteziranja izaziva u njoj direktno i brzo potiskivanje svim raspolozivim resursima, fokus
na naneti bol i ulogu Zrtve, a zatim iz toga i ispustanje kroz bes. Struja potiska prelazi preko
svakog onog na koga Diane samo izgleda da upucuje slucajan pogled tezine i bezumlja. Ona
luta opazajuci neke ljude kao pokretne figure, ali u stvari misli o necem desetom. Ovom
uvlacenju pariraju kauboj, Luigi Castigliane (Angelo Badalamenti?3), kelnerica Betty (Melissa
Crider34), kao i mladi¢ iz restorana koji se centrira tacno nakon Sto likvidator (137 min.)
pokazujuéi plavi klju¢ stavlja do znanja jednoj za to nepripremljenoj svesti da je dogovor
zakljucen i da povratka nema: ,,When it’s finished you'll find this where I told you.“ Zato Diane iz
ociju koje su pale duboko iza bez pameti pita: ,,What’s it open?“Na taj nacin, mladi¢ i kljuc¢
dolaze u san.

Svaka od ovih pojava omogucena je nenamernoscu i prazninom u gledanju gde svest ostaje
toliko neorijentisana da vizuru potpuno okupira nesvesni nivo. Nesvest u tim momentima
pusta da traje ono sto bi se zelelo izbedi i deluje terapeutski. To su fiksacije u dnevnom koje
se po modalitetu nesvesnog utapaju u prvo sledeée redovno stanje, sto bi poput ovih
odmorilo budnu svest, kako bi tamo iste, onoliko koliko su za realnost bile nebitne, postale
neobi¢no ukazne i simbolicne u predsvesnom. Ono $to je sitno sada znaci mnogo (Freud).
Zbog toga slicica kauboja nastavlja da nosi ivicu opasnosti kao i podjednako blisko
rastereCenje, tj. on mora da se pojavi ozbiljan i zagonetan, da sve drugo stane dok on
govori, i da ono $to govori izgleda kao da probija okvire samog sna. On, kao nebitan u njoj,
ovde postaje najvece svedocanstvo stvarnosti. Adam da bi se video sa njim 1 ispratio ovaj
ekskluzivitet znaka mora da ga susretne na posebnom mestu, u napustenom koralu skroz
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na periferiji grada, van Hollywood —a koji je teziste za svaku fabulizaciju fantazije. Neobi¢no
odeven, on se u istom izgledu kako bi odrzao svu posebnost preslikava i do sna.

U sadrzaju vremena gledanja ocekujemo da se desi nesSto bitno, medutim istovtemeno
sasvim drugacije od radnji koje su se do sada odigrale, i to se vidi od samog pocetka dijaloga
(66 min.) kada je kauboj taj koji diktira tempo razgovora, usporavajuéi vreme nalik da sva
zadihanost prethodno prikazana ovde mora da se osvrne oko sebe. Njegova poruka tece na
dva nivoa; u onom §to govorti i u nacinu na koji to ¢ini. Zanimljivo je da je on osoba od koje
se ocekuje da Adamu razjasni neke stvari, i ujedno osoba koja dok razgovara uzima stav
posmatraca koji neprestano baca sebe u impresiju na to kako se njegov sagovornik ponasa.
U tom smislu, pozicija snevanja iz treceg lica dobija svoju novu pregnantnost, a kauboj kao i
ljudi prisutni na sastanku nastavlja da sledi ¢injenicu da Adam ni izbliza nije osoba kojoj se
oni zapravo obracaju. Adam, kome je sve ovo smesno, posto-poto ubrzavanjem vremena
razreduje efekat kontrasta i prekida poziciju u kojoj ga tretiraju kao posmatranog sa
stanovista nadmocéne nesvesti: ,,No problems. What's on _your mind?*“ Ali, bumerang leti nazad
komentarom na postupak: ,,Well, now... Here's a man who wants to get right down to it. Kind
of anxions to get to it, are you?*

nazad

TREBA LI DA PONESEM SESIR | REVOLVERE?’

Adam je u mrezi, svestan da put razgovora nece i¢i onako kako bi on hteo. Re¢ je da neko
ima osobinu da stlja u nesto, bez da najpre razmisli o stvarima. Ovo je aluzija na odluku o
umorstvu Camille koja u Diane nadolazi kompleksno, ali u sustini ipak afektom. Medutim,
ne samo to; najvaznije tendencije ipak se krecu u smeru pitanja da i ée san biti onaj
medijum koji ¢e uspeti Diane kao snevaca da preko ovog lika uputi na samu sebe ili nece.
Hoce 1i idealizirani self nastaviti da izvrée zbilju, ili ne? Zato kauboj sve vreme reflektuje
Adama, i nastavlja jos vise produbljujuéi temu: ,,.4 man's attitude... a man's attitude goes some
ways. The way bis Life will be. Is that somethin' you agree with?“ Upuéivanje na sebe ovde postaje
izrazenije, jer iskaz opste istine vazi za svaku osobu a ne samo za snevaca. Posto je Adam u
tom smislu to prinuden da potvrdi, sada se preko njega konkretnog pokusava Diane sa-
hvatiti u klopku. ,,Now... did you answer cause you thought that's what I wanted to hear, or did
you think about what I said and answer cause you truly believe that to be right?“ Treba ono Sto se
zeli da Diane ucini samoj sebi, a to je osvrt, izdejstvovati da najpre izvede Adam kao takav.

Razgovor pocinje da se vrti oko sebe, slicno kao $to se desava u ’Lost Highway’ -u kad covek
u crnom pocne sa: ,,We'e meet before, haven't we? ..In your house, don’t you remember?”;
definitivno je razrusen svaki nacin koji je postojao pre istog. Ranije je bilo naznaka, a sada je
u toku prava stvar. Ako Adam unutar sna krene da razmislja, to se nece razlikovati od toga
da Diane nesto pomisli, kako je njen um taj koji je jedini ukljucen u citavu scenu. No, sloziti
se sa zivotnom istinom i nije neka glavolomka, osim ako nije dovoljna da se neko licno
pronade u njoj. Kada kauboj trazi da Adam ponovi ono sa ¢im se slaze, tj. da svojim recima
potvdi saglasnost, doprinosi se jos jednom koraku koji je blizi razmisljanju. ,,So since you agree,
you must be someone who does not care about the good life.” U vracanju na pojedinacno,
situacija Adama i Diane padaju opet u istu tacku; ni jedan ni drugi nisu u stanju da prihvate
da se desava ono sto im se desava, i ne odricu se svog digniteta pokusavajuéi da igraju staru
igru u svetu koji vise nije isti. Nespremnost Diane sastoji se u ¢injenici da joj odmice slika
koja kaze da je pomiren zivot sa ubistvom voljene osobe iza sebe, mnogo bolji od Zivota
koji nastoji da zataska takav fakt. Ne hajati za dobar zZivot za nju znaci ne umeti razlikovati
ova dva zivota, i to u smislu svih njenih postupaka u slichom rezonu.

nazad

REFLEKSIJA | VAGANJE U DISKURSU TRECEG LICA

Medutim, Adam jos uvek ima izbora samo ukoliko za momenat odlozi narcisticki ego, i
mnogo mu je lakse jer nema iza sebe krivicu, mada istu moze lako da dobije nakon odluke
da ustukne od svojih normi. Dakle, strah se koncentrise kao briga za svoje buduce stanje 1
vreme koje dolazi, tj. po Diane aktuelno pitanje je: da li je Zivot sa priznanjem svega
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izgubljenog zaista jo$ uopste zivot, ili predstavlja samo nacin da se umre bolje? Da li je ovaj
san vec¢ sastavni deo smrti (usled narucenja koje ne moze da se vrati unazad) pa je za takav
preostalo jos jedino to da se odredeni delovi selfa pomire i pripreme svest sa smrcu koja je
izvesna? Za kauboja, smesno obucenog koji govori o mozda najozbiljnijim stvarima do sad,
je ovo vrlo vazno da shvate kako Adam tako i Diane, i kada Adam pita: ,,How’s that?*, on jos$
jednom vraca sagovornika na misao koja treba da zaboravi ponasanje, ili stav u kom se
misao pregnira kako bi nesto trebalo da bude receno pa da ego ostane u integritetu uloge
koja se vodi: , Well, just stop for a little second and think about it. Will ya do that for me?*, a
jos ostrije zatim: ,,...No, you're not thinkin'. You're too busy being a smart aleck to be
thinkin' Now I want ya to ’think’ and stop bein' a smart aleck. Can ya try that for me?“ U
prevodu: ovo najzad, nije ni vteme ni mesto da radi§ ono Sto si se oduvek osecala
prisiljenom da radi$ zbog toga Sto u protivhom ne bi ostalo nic¢ega od tebe. Poruka glasi:
ovde si kod kuce, i Adam pada na dupe savladan nesvakidasnjicom na koju nije navikao da
moze da se prikaze kao konzistentna, a stvari su sada postavljene viSe nego jasno;
egocentrizam je ono $to je sve vreme napadano, i ujedno sve sto se zamera.

Diane se na trenutak potpuno probija put Adamovog glasa: ,,Look... Where is this going? What
do you want me to do?* Sve brane u fantazmu su spustene i kauboj moze da izlozi situaciju
odnosa Diane —inog selfa ¢iji je i on sam deo, preuzimajudi zabrinutost svih ostalih delova
koji o tome ne znaju gotovo nista. ,, There's sometimes a buggy. How many drivers does a buggy
have?“,,0One.“,,So, let's just say I'm driving this buggy. And, if you fix your attitude, you can ride
along with me. ", Okf.“ (68 min.) Opis ocrtava da se ‘recomendation’ mora slediti s obzirom
na fakticitet koji nesalomivo stoji u zbilji; za Adama je to izbor devojke i recenica "T'his is the
Girl.. Nesvesno se tu stavlja u odbranu celog organizma, i to kao jedino koje je jos u
mogucénosti da ucini tako sto (jedini vozac). Re¢ ‘drive’ znaci nagon, a ovde, uticajnu silu
koja je preostala da deluje i koja se nalaze pratiti. Zato je neophodno da se napusti svako
nasilje koje bi udaljilo san od svog toka poslednje briznosti prema snevacu. Kada se veé
desava da druge nema, to je svakako nesto sto niko ne bi smeo da odbije. Ovde je jos$
jednom u srediStu nacin umiranja. Adam izlazi kao figura na koga idealizacija prestaje od
jednog momenta da utice, i on pristaje da na kastingu ucini ono $to mora (87 min.)
s Excellent choise, Adam. “Diane sada 1z treceg lica vidi kako izgleda situacija priznanja, tj. kako
bi to sa njom moglo biti. Neophodno je jos samo da Adam prenese isti uticaj na Betty, u
ovom smislu, nosioca nasilja, tj. potiskivanja.

nazad
NESTO LEPO RASTE 1Z SKROVISTA

Zaustavicu nakratko fabulizaciju u kojoj se kao glavni akter u manifestnom sloju javlja
Adam, i zaviriti u paralelni fantazam idealizovanog selfa, s obzirom na sve promene koje je
pretrpeo ovaj prvi, naizgled izdvojeni scenario. Sta se desava u meduvremenu sa devojkama
u kudi ljubavi? Da li njihovo ponasanje u najmanjem smislu nekako reaguje na ono $to se sa
druge strane desava Adamur Naravno da da. Inicijalizacija ovog uticaja zapocinje onda kada
Betty (52 min.) i Rita sakrivaju torbu sa novcem i kljucem u kutiju koju stavljaju u orman.
Veé ovde, oseéa se da ¢e ono $to se na neko vreme sakrilo morati pre ili kasnije opet
pojaviti na liniji uticaja ’oznacitelja’ koji je kulminirao u drugoj fabuli. Svaku skrivenost ili
sve ono §to snevac potiskuje, idealizovani self, kao protivteza Adamu koji priznaje krivicu,
mora iskoristiti u svoju korist, 1 to upravo ¢ini korak po korak igrajuci na ivici, svaki put
kroz ’brilijantne’ sublimacije kakvih u realnosti nikada nema. Jedna od najsnolikijih je ona
koja pocinje da se otvara uvezbavanjem i kasnije realizacijom skripta na audiciji za Betty.

Faksimilirani tekst za audiciju, koji unosi Coco odagnavsi sablasnu Louise Bonner iz
dvorista kompleksa, u delu grada koji se zove Havenhurst (haven, eng. skroviste)
uvezbavaju u 69 min. Betty i Rita. Iste linije skripta se nesto kasnije (75 min.) realizuju na
audiciji izmedu Betty i Woody Katz-a (Chad Everett), i to u potpuno drugacijem ruhu nego
$to su to pre toga Cinile devojke. Ova razlika upucuje da, sa psihoanalitickog stanovista, tu
postoje zapravo dve odvojene realizacije, razlic¢ito akcentovanog smisla u svakom od
slucajeva; one su zasebne pojave u snu, ali su istovremeno medusobno povezane jednom
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tranzicijom znacenja na koju ocigledno utice naboj tenzija u paralelnoj fabuli. Dok Adam
pati nevericom, biva pretucen i ponizen, Betty i Rita uzivaju u raskosnom okruzenju,
zblizavajuéi se. Njih dve u ovoj nesrazmeri na momenat kao da uZzivaju upravo zbog toga
kako san tece, i kako tretita nesre¢nog Adama. Zato njihovo uvezbavanje skripta, cija se
semanticka sustina u ovom delu potpuno izvrgava ruglu, lici pre na komediju koja se
zavrsava ‘raspadom sistema’ i smehom koji ne mogu da sakriju jedna od druge. Betty 1 Rita
se ovde stapaju i rade za apsolutno istu psihicku snagu.

Ova simbioza u snu zapravo je sublimacija od svake pomisli na zlo¢in ili proneveru ljubavi
koju idealizovani self katektira prema objektu, i rada se kao nusproizvod filmske avanture u
koju se Betty uzivljava, nastavljajuci da funkcionise jedno vreme u smislu potpore ili upijaca
za svaku dramu koju prireduje opasno predsvesno. Kada Coco u 72 min. misleé¢i na Ritu
kaze: ,,... but if there is trouble, get rid of it!*, Betty to zapravo vec uveliko radi na taj nacin sto
se svaki put umece na mesto za prilaz prijatelja-koji-tesi nakon $to Rita oseti posledice
horora i traume na svojoj kozi. Automatski, svaki problem u vidu straha ili uzbudenja koji
bi se javio tokom Betty -ne male istrage o Mulholland drive -u i identitetu svoje prijateljice,
prelazi preko realnog odnosa prema Drugome kao takvom, i u celosti ga kontrolise
postajuéi sve prisnija sa Ritom. Motiv glumackog entuzijazma neostvarene veli¢ine ovde
konvergira u bliskost prema osobi, a zatim nazad do istog zadobivsi uslov da svaku
avanturu u koju se bude uplela podeli sa nekim ko je razume (posto je ova skrojena kao
njeno ogledalo emocija). Sve dalje postaje njihova zajednicka i ravnopravna stvar; one su
vec tu u vezi jacoj nego §to je ona na javi ikada bila. Zbog toga, kada se nakratko razdvoje u
svakoj od scena deluju neuporedivo ranjivije. Moglo bi se reéi da je ovaj spoj najjaci
fantazam u snu, fantazam sa kojim se, cini se, moze i umreti, ako je to potrebno, a time i
najbitnija stvar za samu Diane Selwyn. Dakle, kraj sna desice se tek onda kada predsvesno
bude uspelo da razdvoji ojacali ego, tj. ova dva lika jedan od drugog, uz to ura¢unavajuci da
sneva¢ nema nameru da pribegne bilo kojoj drugoj strategiji.

nazad
LJUBAV, A NE IDEAL

Sto je opasnost i turbulencija veéa, bliskost dve devojke zaokruZena jedinstvenom
egologijom zacudujuce postaje sve neraskidivija. Tako u 97 min. nakon §to se suoce sa
leSom osobe u ¢iji su stan bile provalile, uplasena Rita izbezumljeno krece da sakati svoju
kosu, a Betty je urazumljuje re¢ima: ,,I know what you have to do... but, let me do it.“ Tu vise
nema govora o snishodljivosti; sa-osetivi organizam Betty i Rite je ve¢ duboko udruzen i
konverziran. Kao rezultat, Betty e joj pronadi plavu periku i njih dve ée u odrazu ogledala
dokumentovati istinu o svojoj jednostrukosti, i tome da su za medijum sna medusobno
proizasle jedna iz druge. Betty tada famozno dodaje: ,,You look like someone else!*, a misli se,
li¢i na nju. Medutim, pre nego $to ce leci da spavaju, Betty Ce, videvsi da Rita ne skida svoju
periku sa sebe kazati: ,, You don’t have to ware that in the house*, dok ova, bacivsi pogled na
peskir (seksualna Zelja) u koji se zaodenula odgovara: ,What/?*, uopste ne razumejuéi na sta
Betty misli. A kada shvati, ona samo kaze: ,, 04, I was just looking at myself again., tj. da je
ve¢ prihvatila sebe kao deo neceg Sireg 1 vaznijeg. Tu se tac¢no vidi da su fluidi izmeSani i da
vise gotovo i ne razlikuju jedna drugu u jezi¢koj strukturi (opsesivna kompulzija snevaca). O
statusu ravnopravnosti i snage ove veze pak svedodi nastavak razgovora u kom je Betty
poziva da spava na krevetu na kom spava i ona. ,,.4nd you don’t have to skeep on that couch...“
o, This is a huge bed.

Raspolozenje tokom uvezbavanja skripta anticipira sve ovo, §to je za taj deo jako bitno, jer
se iz te snage sublimiSe ono o cemu se u skriptu koji se uci napamet (nesvesni deo) u stvari
radi, i na osnovu cega isti u ovoj sceni ostaje gotovo totalno u senci, makar bio i najblizi
uzrok takvom raspolozenju. On se, doduse, Cuje, ali ga i jedna i druga izgovaraju neozbiljno,
narocito Rita. Ipak, ambijentom se ocitava ba$ to da je skript takav da ga je u snu moguce, i
to bas u ovom trenutku, uciniti smesnim i trivijalnim preko acting-outa ega koji zacinje
simbiozu spoja ljubavi. Glavni karakter selfa iz ove fantazme viSe nije idealizacija i
nedodirivost, ve¢ erotizam i zastita. Time je subjekat snevanja (nakon Adamovog susreta sa
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kaubojem) sada dakako mnogo vise podlozan uticajima predsvesnog, i misli da moze da
porobi isto nesvesnim elementom imaginarnog i uzviSenog erosa, koji ama bas nikakvu
osnovu ne vuce iz realnosti. I suludo i ¢arobno.

Medutim, takode se odigrava jedna borba na zivot i smrt, i u tom smislu, izgleda da Diane
kroz novooformljeni imago sasvim okrece leda kauboju i njegovoj poruci. Ona ubedljivo
odstupa od toga da ‘popravi svgje ponasanje’ (68 min.) i zeli da bude na mestu vozaca, tj. da se i
dalje direktno ne suoci sa ¢injenicom krivice i kajanja, a to znaci da je Sikaniranje skripta
koje proizvode Betty i Rita zacelo suprotna stvar od Adamove spremnosti na priznanje iz
paralelne fabule. Kako je unizavanje sadrzaja skripta ujedno i podsmevanje delu Diane
(Adamu) koji je poklekao pred koubojem, sledi da se u sadrzaju samog skripta koji Betty
treba da uvezba za audiciju nalazi analogon tome kako bi taj dijalog nagovora izgledao da
se vodi u ovoj fabuli, tj. fantazmi uterusa. U tome je brilijantnost i velicanstvo sublimacije
koju rad sna prireduje kroz simpati¢nu proslavu i veselost devojaka, glumedi na tankom ledu
pisma istine.

nazad

HAJDE MALO DA GLUMIMO

Skript poéinje sa: ,You're still here? I came back. I thought that's what you wanted. "
Treba odmah odrediti ko ovde sa kim razgovara. Na manifestnom nivou to su Betty i Rita.
No, one se vise ne tretiraju kao odvojene licnosti, nego kao jednostruki kompleks, sto znaci
da snevacev eroti¢ni self komunicira na neki nacin sam sa sobom. O ¢emu? Pa, o istoj temi
kao i Adam i kauboj, samo na mnogo li¢nijem nivou i bez metafora. Dakle, ne razgovaraju
lica nego aspekti, i to takvi koji medusobno sebe jako dobro poznaju, uvek isprepletani;
moze se reci, subjekat koji bi hteo da prizna, i onaj koji to ne bi zeleo. Kao $to se kroz san
vidi, ovi aspekti nikada nisu na istom rastojanju, ve¢ su oni dinamizovani ¢as na manje cas
na vece odstojanje. Zato odmah na pocetku skripta stoji neko ’dozivanje’ i *vracanje’. Betty
zatim (69 min.) ljutito kaze: ,Nobody wants you here!” ,Really?“ Ona uzima stranu onog
aspekta koji je ocigledno prinuden bez velikog povoda da se brani i pokusava da uplasi ili da
distancita drugu pattiju: ,,My parents are right upstairs! They think you've left..“ ,So...
surprise...“ Naime, kada bi se ‘roditelji’ ukljucili, po ovoj struji, stvar bi bila rasciS¢ena, ali
druga struja se ne povlaci tako lako, kao da racuna sa necim, sa umesanoséu prvog u
njithovu bliskost. Uznemirenje dalje raste: ,I can call them... I can call my dad...” ,But yon
won't.. “Da se pozove otac isto je §to i uzeti kontrolu nad snom, tj. biti toliko mocan da se
takav tera u onaj smer koji ovoj partiji pogoduje, $to je cist blef. Rita nema pojma o ¢emu se
radi, a kako i bi kad je samo derivat dominacije; nesposobna da se uzivi u acting-out (tj. bez
supstrata za reflektovanje) ona i dalje svedodi o jednoj glavi za brisanje.

»But yon won't..“, znaci: vezana si za ovu stvar koliko i ja, tj. ti jesi ja, ja jesam ti, i nemoj da
se pravi§ da o tome nista ne znas. Ova vrsta pristupa pojednacavanja ne postoji u dijalogu
koji se odigrao na rancu. Nadalje, prvi aspekt modifikuje svoje uznemirenje: ,,You're playing a
dangerous game here. If you're trying to blackmail me... it's not going to work.“ Oznacena
promena jos viSe je vidljiva na audiciji u 77 min. kada u toku istog dela skripta Betty
ohrabruje Woody -ja (¢ije ime u prevodu znaci drven, tj. ¢vrst, Sto je asocijacija na penis) da
je uhvati za guzu. Tamo se scena usporava, i dalja gluma upucuje na uzajamnu nerazlucivost
aspekta koji se brani i onog falusoidnog koji po ovome napada. Upravo na taj deo misli
reditelj Bob Brooker kada (75 min.) uo¢i pocetka kaze: ,,... If's not a contest, see, the two of
them with themselves, so don't play it for real until it gets real.“ Ovde je saopsten modus
komuniciranja dvaju aspekata licnosti u kom ’ne postoji niko treéi’ (. niko drugi), i
psiholoska cinjenica da je svaki acting-out vise priroda a manje cilj ili takmicenje (,,Aeting is
reacting. ; 76 min. Woody). U 70 min. pak nazad ispada da i strana, koja je u sustini protiv
suocavanja, duguje nesto bitno onoj koja ima antagone pretenzije. Motiv "ucenjivanja’ zato
ne predstavlja nista drugo nego polugu u suprotnom smeru o eventualnoj zloubotrebi fakta
da taj prvi samo na osnovu drugog, i svega $to je taj drugi sa sobom poneo iz budnog
stanja, uopste sanja, 1 u snu kao takvom obitava u idili kakvoj obitava. Udara se na sam
materijal sna. Drugim rec¢ima, ti si ovde zahvaljujuéi meni.
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»You know what I want...it's not that difficult. “ Mnogo bilize tebi je ideja koju zastupam nego
$to misli§, mnogo te vise izjeda nego $to to pokazujes. Na ovo nametanje prva struja opet
zustro reaguje (70 min.), a Betty se opet mrsti: ,,Gez out! Get out before I call my dad ... he trusts
you ... you're his best friend. This will be the end of everything...”“ Simboli¢no i uzaludno
odagnjavanje se nastavlja. Uloga oca, onog prvog bez kastracionog kompleksa (Freud), tj.
fanaticne moci da se u snu postojano bude iznad zbilje i svega Sto je predsvesno, priziva se
kao zakon o metafori¢noj zabrani incesta, gde se svaki ozbiljniji uticaj u smislu priznanja
krivice dozivljava od strane odbrambene partije kao silovanje u familiji (% si njegov najbolji
prijatelj’, odn. postovalac njegovih zakona, ‘on # versje’ itd.). Dok “kraj svega’ izlazi na obris
svesti da bi takav rasplet bio kompletno poguban po snevaca, tj. za svaki od aspekata iz
skripta. Medutim, delovati bez kastracionog kompleksa samo je mit, a kada druga odvrati:
o What about you? What will your dad think about you?*, tada hoce da pita, $ta mislis, kako ¢e
se otac odnositi prema tebi, kada pravo koje se ekskluzivno tice njega (da spava sa svakim
koga pozeli, ili komponuje san onako kako mu je volja) uzurpiras ti koja ¢es uvek biti samo
njegovo dete?

Posto ovo ne moze da se porekne, aspekt odbrane menja se u vrstu submisivne emisije
za$tite prema sagovorniku koji unazad vezuje i onog koji takvu apstraktnu zastitu predlaze.
WStop! Just Stop! That's what you said from the beginning. If I te/| what happened... they'll
arrest you and put you in jail, so get out of here before... I kill you.“ Betty ovde bukti od besa u
acting-outu (70 min.), a prva struja, uvidajuci bezizlaznost situacije koja sve vise opterecuje 1
otupljuje dijalog, kona¢no svoje reci referencira prema ubistvu Camille, ali vise u smislu da
se ovoj drugoj saopsti: to §to je ucinjeno i $to ne moze da se popravi dodi e ti glave, a da se
to ne bi desilo, prolongirajmo i dalje san. No, bas u tom trenutku kad eroticni imago uspeva
da evazira raspolozenje ste¢eno sa Ritom sada prema Woody -ju (79 min.) na audiciji, tj
kulminira, struja do malopre nudivsi protektorat i bajku o izlazu, dokazuje svoju prirodu da
je samo aspekt li¢nosti narucioca i unistavaoca nikad ostvarene ljubavi, potezuéi otuzje
prema istom, tj. prema sebi. Da li ovo znaci da su istrajnost nesvesnog i duzina fantazme
uterusa u snu direktno odgovorne za samoubistvo Diane ne zadugo nakon budenja? Ako
da, kako to onda da sneva¢ sanja o onome $to se jos$ nije ni desilo? ,, Then they'd put you in
jail “i,I hate you... I hate us both!* samo fatalizuju ovo.
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E sad se treba vratiti sublimaciji, jer se ono $to stoji u ovako pregnantno opisanom dijalogu
uopste ne desava. To $to je u njegovoj strukturi jezika otkriva se psihoanalizom, i to ne
izdvojenim tumacenjem reci i recenica, nego medijumom aspekata iste licnosti na koju se
razgovor odnosi, $to se moglo izvuéi samo iz celokupne grade sna, i stuba budnosti. Tako
reéi, ceo setting uvezbavanja ne dobija svoju sustinsku atrakciju zbog ponasanja devojaka
takvog kakvo je, niti zbog price koja lezi u samom skriptu, ve¢ zbog cinjenice da se na
ovako maestralan nacin, preko smeha i neozbiljnosti obuhvata, ili nesvesno sadrzava Sifra za
mozda potpuni raskol prema smrti iz jave. U tom maniru (71 min.), devojke zavrsavaju:
wSuch a lame scene...” ,,But you are really good.* | Thank you darling!* (kroz obostrani smeh i
imitaciju Marlenne Dietrich), $to je ujedno i najvedriji tren u filmu. Totalno neverovatno...

Ako se na ovaj nacin pecatira reakcija na sve ono sto se u fabuli sa Adamom desilo, a takva
kao buldozer ¢isti sve pred sobom, onda to znaci da je sve spremno da se akteri naizgled
odvojenih skupova konacno ukrste, i Betty polazi na audiciju rec¢ima: ,,... and don’t drink all
the coke! (73 min.). Puna samopouzdanja ona izlazi iz taksija i ulazi u kancelariju studija, a
sekvenca muzike koja prati ovo poklapa se sa onom iz 100 min. tokom ljubavne scene Betty
i Rite, dok $etaju kroz noé¢ Diane i Camilla (130 min.), i samim krajem filma neposredno
nakon Diane —inog samoubistva u 142 min. To $to Betty sa sobom nosi u taksiju jeste
novonastali eroti¢ni imago izmedu nje i Rite koji preko sna treba sad da prepravi Diane —
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inu istoriju desavanja u filmskoj industriji. Element erotizma sa kojim Betty prilazi audiciji u
neku ruku naklon je prema Camilli iz realnog sveta, ¢ija istovetna karakteristika (privlacnost
1 zavodljivost) odrzava istu u dominantnoj ulozi prema miljeu oko nje, u kom je Diane bila
samo privezak. Ovaj motiv provlaci se u onom momentu (76 min.) kada Woody, Betty -in
partner koji s njom glumi scenu kaze: ,,I want to play this one close, Bob. Like we did with that
other girl, what's her name... uhm... the one with the black hair. That felt kinda good. Whaddya
think?“ Dakle, osvezeni ego snevanja je ovde na probi i ima dva zadatka; jedan je da odrzi
svu snagu svoje seksualnosti bez prisustva Rite na audiciji; a drugi da nadvlada sav Camillin
uspeh koji dolazi iz predsvesti, i ucini ga niStavnim prema svom koji sledi. Veo realnog zato
nakratko drma prostoriju u kojoj Betty treba da nastupi, delom zbog asocijacije na Camillu,
a delom $to Rita nije u blizini. Woody Katz se postavlja nadmeno na prvi pogled tipujuéi na
to da zameni Ritu i do kraja scene sasvim slomi mladu kandidatkinju: ,,Jusz e/l me where it
hurts, baby.“,,What?“

Medutim, reditelj Bob Brooker (Wayne Grace3>), koji je odabrao Camillu u stvarnoj audiciji
ovde je na strani imaga, jer kada opominje Woody -ja da pripazi na deo kada izgovara “before
what?’, tada u stvari direktno sugeriSe na trenutak u skriptu, kada struji koja zeli priznanje
zlocina suprotan aspekt preti da e je duzinom nesvesti u snu ubiti. On kaze: , Don’t rush
that line again...” tj. nemoj da vri$ pritisak na drugu stranu, jer to bi zaista moglo da se
zavtsi katastrofalno. Ovim se shvata da erotizam koji unose Betty i Rita ve¢ deluje, tj. veé
stiti imago. To potvrduje i detalj iz uvezbavanja kada Rita bas na liniji ‘before what?’ komicno
zapinje bezuspesno se trudeci da se koncentriSe na ono $to joj je strano, tacno na mestu
najave sveopste smrti (70 min.).
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Govoredi drugim jezikom, kompletna farsa oko paralelnih fabulizacija 1 njihove prevage,
koja u sustini to ne bi smela biti, kako napominje reditelj (ot a contest), vezana je za
elemente roda: musko i Zensko, akciju i reakciju (acting is re-acting’). Tako se prvobitna
fantazma za maltretiranjem Adama kao buduéeg supruga Camille, migriravsi u pravu tiraniju
sadrzaja iz budnosti, oslikava kao silovanje idealizma, gde ulogu falusa igraju Mr. Roque,
zatim postepeno svi iz Adamovog menadzmenta, do samih izvrsitelja, ¢iji se lanac zavrsava
sa kaubojem. Zasto sa njim, zasto on u principu jedini dopire do snevaca? Neobicno
obucen, omanji i smesan sam po sebi, takav kakav je po izgledu predstavlja penis iz gledista
veze dveju zena, Diane i Camille kojima isti kao seksualni organ uopste nije potreban i koji,
u poredenju sa onim S$to imaju (kako barem Diane misli), postaje predmet karikiranja.
Medutim, kauboj sa Ses$itom na glavi, tj. deformisanim i time omalovazenim glaviem,
tranzitirao je preko predsvesti u bitnu figuru okretanjem Camille u realnom zivotu prema
muskom polu, gde ovaj penis, nekada potcenjivani, uzima ulogu simbola ne samo rezisera
za kog ova hocée da se uda, nego i svih ostalih partnera, ma kog da su pola, kojima ostaje
blizu. On je u pozi istine Diane —inog settinga prema Camilli 1 zbog toga kad progovori, sve
ostalo u filmu gubi zvuk.

Adam (Diane), odlucivsi da na kastingu prihvati ono $to mu se nalaze, ostaje obelezen ovim
penisom, $to opasno smeta aspektu koji se brani u skriptu. Zato svo mirStenje tokom
uvezbavanja Betty koja se do tada vidala samo kao drazesna, bez obzira na acting-out, kao
da je instancirano pitanjem: kako si mogla da dozvolis sebi da te ovaj penis umtljar ,,Get out!
Get out before I call my dad ...“, oznacava da je ova struja, koja se poklapa sa potiskivanjem
krivice i zlo¢ina, zbog ovakvog sticaja okolnosti spremna da potegne oruzje na isti nacin, tj.
svojevrstan imaginaran falus u okruzenju vagine (Rite u svom stanu) koju veé ima na dlanu.
To znaci da entitet iz ovog fantazma u svome nesvesnom ide toliko daleko da zaista
uobrazava da je totemski otac3®, a u tom svojstvu nastaje 1 eroticni imago koji se zbog
istovremene prisutnosti obe polne asocijacije sve vreme sada dobrovoljno oploduje i
orgazmira.
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OD VERE DA SE VOLI NEIZMERNO KA PATOLOSKOJ HISTERIJI

Zato Woody —ja, koji u jednom momentu preti prljavim penisom priznanja (kroz ulogu u
skriptu), ceka veliko iznenadenje sa Betty kako scena u audiciji odmice. Njegova zbunjenost
kao 1 odusevljenje ostalih u kancelariji je vidno: ,,Well, there it was.”,, There it was, all right! Baby,
you got a way!*“ Usled genealogije odakle potice imago sa kojim Betty nastupa, u ovom acting-
outu, koji mnogo ozbiljnije deluje nego onaj koji su devojke uvezbavale, Woody se gubi u
funkciji 1 biva dotaknut od strane masine auto-seksa, dok ga nalet trasirano nesvesnog
omamljuje. Skript je bas kao i u delu uvezbavanja potpuno potisnut, a2 ono §to je u prvom
planu jeste demonstracija ega, u ovom slucaju dodatno, sa elementom prevladavanja
nervoze zbog izlaska iz kuée ljubavi (,Very good. Really. I mean it was forced maybe but still
humanistic.“, Bob Brooker, 80 min.). Tim trijumfom motiv kongruencije polnih organa,
koji nastoje da blokiraju i najmanju ptljavstinu vatrogasnom cisternom vode, u stopu ¢e od
sad da prati protagonistkinje, a o kandidatkinji “amne kose’ visSe niko neée razmisljati.
Medutim, zid ovoliko visoko postavljen mora da simbolizuje jednu Diane —inu paranoju; da
se po svaku cenu ne dospe u odredenu situaciju, tj. da apsolutno sve drugo u snu radi sa
ciliem da je na to mesto odvuce. Taj polozaj jeste polozaj priznanja. Ali, $ta je u strukturi
priznanja snevacevog settinga toliko nedopustivo, da se mora uvesti jos jedan penis kao
jedina alternativa na dosadasnje silovanje? Treba obrazloziti mehanizam.
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Erupcija snage erosa, iako je motivisana istim, ne dolazi direktno od htenja da se posto-poto
ne prizna zloc¢in kao takav, nego od Zelje da se raspolaze neizmernom ljubavlju i da se ona
sa nekim u tom obliku podeli. U snu je ta toliko jaka da postaje simbol za ceo, mnogo
izrazitiji od cinjenice ubistva. Veza Betty i Rite kroz film u tom smislu nosi u sebi svu
misteriju, koja je vise magija zbog sve svoje siline kojom sprecava da preovlada horor. Uvek
kada su zajedno, one kao da nadopunjavaju ovu energiju kad god se ona malo poljulja,
imajudéi u pravom trenutku, i uzimajudi jedna od druge samo ono najbolje, dok prilikom
izdvajanja Betty opet, ista nosi sa sobom znak te enetgije i povlaci druge oko sebe, uz to da
sve $to ¢ini (nastup na audiciji) ponese snagu ovog oznacitelja. U tom svetlu, stvar se pusta
da pada na Woody -ja, na ostale u kancelariji, pa ¢ak i na Adama u kasting studiju (83 min.),
gde snevac u prvoj liniji pogleda izmedu ovo dvoje kao da ne moze da sustigne odusevljenje
na uticaj koji moze da vrsi oko sebe, cak i kada je u pitanju neko ko ¢e kroz nekoliko
momenata zakljuciti svoje pomitenje Diane —inim recima ‘#his is the girl’.

Posto se sve ovo ostvaruje tek u ‘dream place’ ambijentu, i to kao najjaca njegova sila, sledi da
Diane u svom zivotu nikada u potpunosti nije dobila $ansu da razvije prema nekom ovakvu
vrstu odnosa, ili jacinu ljubavi koja bi prstala na sve strane, sto ne znaci da kao osoba nije
bila sposobna za tako nesto. Naprotiv, fakt da se Betty vtlo dobro snalazi u razmetanju
takvom veli¢cinom govori u prilog tome da je Diane oduvek cuvala u sebi potenciju (falus)
za ovo, ali da joj okolnosti zivota to nisu dozvoljavale. Medutim, celokupna li¢cnost kakvom
je zamiSljala sebe u svom najboljem izdanju trebalo je da proizade upravo na ovaj nacin, a
posto je takav bio zablokiran, njena istinska osobenost stalno je padala u senku prinudivsi se
na to da bude prikazana drugima u svetlu koje joj ne prili¢i. Drugacije, ona je na javi
konstantno silovana od strane Drugog da bude ono sto nije, i da dise u tom procepu tudim
dahom. Tako, izvorna snaga trpi zaborav svoje izvornosti, a identitet sopstva ima smisla
samo ako se tezi ka tome da se pronade neko ko bi igrao ulogu da otkrije taj identitet. To se
desilo i u slucaju sa Camillom, jer ¢im bi pomislila da bi sa ovom to moglo da funkcionise,
Diane zatekne sebe u poziciji onemocale i oronule osobe koja mora da nastoji da odrzi
izvestan odnos kako bi isti, zajedno sa ’beneficijama’ koje to prate, uspeo da traje do sutra,
tj. da se uvek ona kao jedina pronalazi obaveznom da ucini nesto, i da se na misice pravi da
je sve ok. Slika ove istorije bolesti data je u izgledu Diane neposredno nakon budenja iz sna
(117 min.) i izrucenja u celjusti jave.

No, vera da bi Camilla mogla da padne u tacku u koju preko sna pada Rita, bez obzira na
sve, nepopravljivo iznova egzistira u njenom zivotu, kao nepresusan revolving kredit. Taj
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kredit nije viSe namenjen investicijama po ego, nego je jedan tromi kredit navike i umora da
bi se u prvom momentu odbila, a zatim opet shvatila bespomocénost totalnog selfa, §to ima
konkretne posledice na dalja desavanja i krajnju sudbinu. Usled toga, narucenje ubistva
uzasno drma ovu vetu, i to preko jednog neocekivanog faktora koji nikako nije mogao biti
nagovesten iz motiva besa odn. ljubavi prema Camilli. Njena smrt znaci okoncanje vere, ali i
histeriju o mehanizmu razloga $ta je ta osoba za nju znacila, i zasto je zlocin uopste trebalo
da bude izvrsen.

Sta je ovo? Dakle, Diane odrzava vezu sa Camillom dokle god preko vere misli da bi mogla
da pronade makar i trunku sebe iz novoformiranog imaga u snu. Posle narucenja smrti,
desava se to da svi spojevi koji su je odredivali prema Camilli blede i postaju nejasni zbog
siline straha od posledica prema ucinjenom zlocinu kao takvom, ali ne onih, otkrivanja od
strane javnosti da je ona nalogodavac, nego onih, nakon kojih vise ne razume prema kome
je 1 zbog cega je nekog morala u stvari da ubije. I to se zove histerija. Smrt viSe nije samo
smrt neke osobe cije je ubistvo poruceno, ve¢ se preko zlocina transformise u alijenaciju
c¢itavog smisla koju je ta osoba imala u njenom zivotu. Ono $to ovde umire jeste zapravo
svaki oblik ljubavi, bilo da se ticao konkretno Camille, ili da je imao poreklo od Zelje Diane
da u nju nesto projektuje. Ako se pak kaje, ona moze da se kaje samo zato $to shvata da je
¢inom zlocina izgubila osecaj kako je to bilo kada ju je volela, a ne konkretno zato $to joj je
krivo $to je viSe nema medu zivima. Strah i drhtanje nad izvtSenjem ovde preprecuju put
secanju na ljubav, a time i na bes i na svaku drugu emociju koja je bila vezana za Camillu i
koja bi ma kako mogla Diane —i da odgovori na pitanje pod kojim se uslovima nasla u
situaciji kakvoj je sad. Stoga, problem je ne ako saznaju da je ona to uradila, nego ako
otkriju da ne ume da objasni zasto, tj. ustanove ludilo kod osobe koja je sve $to je radila,
radila iz iskrene vere da ¢e ljubav i velicina koje je nekada osecala da isijavaju iz nje (kao u
snu) jednog dana dobiti svojih pet minuta. Ovo zadnje viSe nikada nece znati o sebi, a strah
zamagljuje sve bas kao dim u klubu S7fencio’ (108 min.).
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Tako dva detektiva, od kojih Diane —i preti opasnost da bude na ovaj nacin razgoli¢ena, kao
vozadi limuzine moraju da stradaju na samom pocetku sna (5 min.), ali i da se kao utvare
ponovo vrate (9, 73, 78 min.). Libidonozni ljubavni ego, usled visoke cenzure koju diktira
post-zlocinska trauma, razbija sve pred sobom zraceéi seksualnoscu, kada pod utiskom
nastupa Betty, Linney James (Rita Taggart3”) u 82 min. kaze: ,,...We want to take yon across the
way and introduce you to a director who's a head above the rest. He's got a project that you would killl“
Isti projekat po imenu The Sylwia North Story’ u zbilji ‘ubija’ Camilla, dok Betty ovde
elegantno ulazi odmah erotizujuc¢i Adama. Na ovome mestu se prvi i jedini put ukrstaju dve
fabule; pogledi su im centrirani i ostaju jedan na drugome, a to je opet poziv da se prizna.
Ali ne samo to; u pitanju je i stradanje, jer jedan od ova dva lika usled kolizije fantazma i
predsvesnog morace da se povuce i nestane iz oblika kakav trenutno zauzima. Zbog toga su
to takode i pogledi iscekivanja, razracunavanja, i istovtemeno pomirenosti.

Nema vise snevanja iz perspektive treceg lica, ono $to Adam treba da uradi sada se nadgleda
i sa strane imaga koji svojim prisustvom cini sve da reziserova popustljivost prema tudim
zahtevima bude ako ne odvracena onda zestoko osudena. Aspekti koji zure jedan u drugog
u potpunosti odgovaraju onima iz skripta, kada se uz numeru, cija je glavna nota uokvirena
stthovima: ,,... sixteen reasons why I love you...; sa tezinom spusta asocijacija na isprepletanu
povezanost jedinstvenog selfa, i uzajamnu krivicu $to se u snu jedan od aspekata ogresio o
ptljavi penis. Takode, ova nota inicira se od erosa, koji potiskuje to da se u stanju nakon
zlocina, a time degeneriSudi i samu traumu, gube iz subjekta svi razlozi (‘reasons’) ljubavi i
radnje u vezi sa Camillom, a sa nje i sopstva Diane, dok kroz pesmu u narcizmu nabraja
koje su to idealizirane osobine zbog kojih bez problema moze da voli sebe, tj. miluje do
malocas zavadenu struju. Adam se u sceni omamljuje, ali se to isto tako prekida onda kada
asistent najavi plavu Camillu Rhodes (85 min.). Ljubav polako pocinje da klizi u delirijum;
igra nesvesnog i predsvesnog neprestano se izvrsava, a san nastavlja da traje svaki put kad se
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ZASTO MI NISI REKLA?

jedan od igraca popne lestvicu vise i saopsti novo pravilo. Ruka koja miluje ubrzo shvata da
se latila zamke i biva unazadena pojavom secanja u sobi za snimanje. Sada je jasno ¢emu
Betty prisustvuje, a erotizovanom Adamu kao da je neprijatno sto bas trenutka kad je ona tu
mora da se pokori menadzmentu, tj. on veé zna da joj se to nece dopasti. Postiden, da, ali i
uplasen za sebe, Sto je uzrok koji katektira post-krivicnu sliku Diane, i na §ta imagu koji
orgazmira na sve strane najviSe smeta da bude asociran. Pored toga, scena priznanja i
malenkosti ide dublje, jet je tu spremna da najavi doskok na lestvicu i odgovori na kompleks
pune ljubavi svim cinjenicama koje pokazuju da je ono u javi samo laz, i da su kako Camilla
tako i Diane, na svoj nacin, znale da takva nikada nije stala na obe noge.

nazad
ZASTO MI NISI REKLA?

Jos jednom, ubistvo vise nije glavna instanca metka, ve¢ se gada na smrt sveopste ljubavi
koja ubistvom nastaje, i to u tri pravca: u moguénost da se bude voljen tako kako se Zeli, u
snagu da se voli neizmerno, i najzad, $ansu da se zivi ako nijedna od te dve stvari ne
funkcionise, pa tek preko toga na zlocin koji se sam po sebi korporira. To je nivo za
redukciju novoformiranog ega u snu i predstavlja jedini nacin da mu se pride, a da se ne
bude pojeden, barem ne odmah i ne sasvim. Devojka, na koju Adam treba decidnim recima
da uput, sluzi kao okidac, i nalazi se u ¢voristu ili fiksaciji dogadaja na Mulholland —u koiji je
kroz afekat narucenja inicirao kidanje svih veza Diane sa Camillom. Njena pesma govoti o
tonu realne ’ljubavi’ izmedu njih, i podeljena je u dva stava. Sa jedne strane, ide: ,,... I've fo/d
every little star... why haven’t I told you? ...“ A drugi stav: ,,Maybe you may love me too... if you do,
why haven’t you told me? ... Ovo hoce da pokaze karakter necistoée i da bliskost nema
nikakvu osnovu da se zamislja. Prljavi penis opet je u akciji i pocinje da ejakulira. Nasuprot
16 ragloga™s, ovde isti lebde u vazduhu, iniciraju se pitanjima kojima ne pristaje nikakav
konkretan odgovor, koja ostaju da prebivaju u ’svetn plavog®®. Ponasanje devojke gotovo sa
namerom je provokativno i deluje nalik odigravanje uloge u odredenom cilju, uloge u ¢ijoj
se sluzbi nalazi, bas kao u 135 min. kada nesto sapuce i ljubi se sa Camillom. Isto tako, ona i
ovde u vtlo kratkom roku cini to $to cini, izgubi se, a iza sebe ostavlja nesrazmeran haos,
kao gremlin. Ta sluzba jeste destrukcija, a ime njene uloge poklapa se sa mamcem.

Takode, izlazak devojke u 135 min. koja u snu uzima ime Camille Rhodes povezan je i sa
prolazom kauboja (falusa) kroz prostotiju, i to kao produzetak istog kadra, bez i najmanjeg
pomeranja kamere. Ovu asocijaciju na nastavljanje kojim se spajaju stvari izrazava u
realnosti verbalno i u gestu, dok Diane sve to sa gor¢inom posmatra, mladi reditelj (123
min.) kada, kako bi na to ukazao glumcu, u kolima kaze: ,,... And when she starts to cry, don’t
pull her towards you. Let her fall into you, let ber fall... And when you kiss ber, it’s just a continuation
of that move... there’s no brake.." ljubeéi Camillu i zadajuéi Diane ono S$to se zove
poljubac smrti. U tom smislu se ova dva objekta zaticu spojena na latentnom nivou, u
fenomenologiji reprezentujuéi simpaticnom muzickom kompozicijom sredstvo da se
ptljavstina i pritisak opet otisnu u san.

nazad
OPRASTANJE OD ADAMA

Kako Betty reaguje na ovo? Ona je posmatrac, ali sasvim druge vrste nego Diane u sceni
snimanja u kolima, mada pogled sadrzi i evociranje na ovaj sadrzaj, pa je Adamu i zbog toga
nelagodno. Betty se jos uvek ne prikazuje, barem ne dok Adam ne izgovori #his is the girl’, ali
joj se is¢ekivanje oseca pogledom koji gledaocu kao da dopire iza leda. Momenat reci sada je
rasponjenost izmedu ljubavi koja je mogla da zazivi kao istina u jednom Zivotu i same istine
zivota takvog kakav je ispao. Zato Adam okleva; kao lik koji se svom svojom pojavom
prepusta burama sna, uprkos tome §to dozvoljava da ga stihijski tok bilo predsvesnog ili
nesvesnog nosi gde god je to 1 kad potrebno, osetivsi mo¢ erotizacije i seksualizacije Betty i
Rite, ne moze ni malo zameriti zbog stanja u kom je ljubav Diane pokusavala bezuspesno
da se probije i pusti svoje korenje u svetu zivota, tj. ne nalazi ni najmanji razlog da tako
nesto osudi ili ugrozi.

36

Strukture nesvesnog i predsvesnog


Administrator
Note
©1960 Written by Bill and Doree Post, Performed by Connie Stevens.

Administrator
Note
Aluzija na pesmu Julee Cruise ’Questions In the World of Blue’, written by David Lynch and Angelo Badalamenti, © 1992 ’Twin Peaks – Fire Walk With Me Soundtrack’.


OPRASTANJE OD ADAMA

Sa druge strane, on je taj koji je spreman da ponovi (a ne da zataska) da odredeni uticaji koji
okruzuju i deluju u zivotu kao takvom nisu uvek deo njega, kao da i na neka od njih ne
moze uopste da deluje, ili da je suvise kasno da ih promeni zbog prvih introjekcija. Adam je
simbol svekolikog uticaja Drugih, ili svega $to se ne moze sastaviti u slagalicu kad
nezamislivo pece subjekta (objekat malo a, Lacan). Sebi je tako u strahu sa kojim se suocio
na rancu, mada ne odmah, dao zavet da se slicnim silama nece suprotstavljati, jer sve §to
¢ini samo je permeabilnost Diane da bude pomirena sa sobom, bez obzira $to takva
pomirenost kod nje moze da dode mozda jedino na samrti, o cemu svedoci i1 poslednji deo
skripta za audiciju. Medutim, ova Adamova svest, zbog delova selfa koji jedino na ovaj
nac¢in mogu da prisluskuju jedan drugog, transparentno se urezuje i do Betty dok sve to
nemo, odjednom bez Zelje da se bilo kako umesa i donese prevagu, posmatra uditudi u
njega samo pogledom koji ¢ezne. Na taj nacin, on zna Sta mora da ucini i da mu je vreme u
snu skroz na izmaku, ali i da ¢e njegov progon znaciti neslavan kraj za samog snevaca, pa
tako ispada da izbora i vremena, da se ovim snom bilo $ta bitno promeni za javu, uopste
nije ni bilo, i da je san tu sa Sifrom u sebi samo da dokumentuje ono §to ¢e se desiti u
bliskoj buduénosti (I hate you. I hate us both.’). U tom tonu Adam najzad izgovara reci, u
pozadini se Cuje: ,,... made my heart an open book... why haven’t..., 1 okreCe se prema Betty da
pogleda u svoj nestanak (87 min.). A Betty pak, stisnuta u trenutku i gledajuci na sat, mada
deo vezivnog tkiva, i ne na nacin ignoracije, raspusta zauvek vezu sa zivotom i udaljava od
sebe ceo filmski milje, do kog joj je na pocetku toliko bilo stalo, rec¢ima: ,I have to be
somewhere... 1 promissed a friend... I'm sorry, I must go.“; kao da je u panici i tréeéim koracima
shvatila, trgnuvsi se, da mora da bude sto dalje od onog $to je malocas videla i osetila (jer joj
ipak nije svejedno), i da je samo to vazno, dok ostali ostaju u neverici. Mrak koji je grabljivo
juri grebe je po ledima dok god ne nestane iz kadra. Adam je umro, a nestaje i svaki motiv
za glumacku profesiju Diane, $to ostavlja samo auto-orgazmicnu ljubav da hatra u jo$ jedva
smislenoj nesvesti. Ova smrt najmeksa je od svih drugih smrti vidljivih u snu. Sve ostalo je
samo produzenje (’continuation of that move’), 1 samo je gore.

nazad

HERMENEUTIKA SMRTI U SNU

Kada je ve¢ o smrti re¢, ona se u snu javlja na nekoliko mesta, respektivno: smrt svih u
automobilskoj nesre¢i osim Rite (6 min.), mladica Dan -a u ekspres-restoranu (16 min.),
nekoliko ljudi u zgradi (totalno nepoznatih, samo da se ne podudare sa Camillinom) pod
nespretnom rukom realnog izvrsitelja (39 min.), pa Adamova, zatim ona cije se posledice
zati¢u u stanu #17 na Sierra Boniti (96 min.), odglumljena smrt pevacice Rebekah Del Rio#
u pozoristu, 1 najzad nestanci najpre Betty a potom i Rite u 114 min. Od ovih, sve su vise
vezane za predestinaciju smrti snevaca Diane Selwyn nego za narucenu Camillinu smrt,
osim one iz 6 i 39 min., koje naginju ka vracanju vremena i izmeni afektivne odluke.
Takode, u poslednja dva nestanka na samom rubu sna, momenat predestiniranosti preklapa
se sa delom arhitekture koji ima funkciju isklju¢ivo da zavrsi i prekine snevanje. Svaka od
smrti moze se staviti u tri konteksta i to: u kontekst grade ili materijala za san, kontekst
mehanizma, tj. nacina na koji ona korespondira sa sopstvenim, ali i ostalim delovima u snu,
i simbolicki. Mada se na manifestnom sloju fantazma najvise pridaje znacaja onoj iz 96 min.,
najspecificnija i time najintrigantnija sa stanovista sva tri konteksta svakako ostaje situacija u
ekspres-restoranu Winkie’s.

Sta znadi sanjati smrt? S jedne strane, smrt kao takva tj. bilo ¢ja, iz fenomenologije sveta
zivota upucuje na nasu sopstvenu smrt, tj. na ishod konacnosti naseg tu-bivstvovanja kao
takvog. Na drugoj, u smislu psihoanalize sna, smtt je uvek vezana za nekog konkretno, bilo
da je nada ili tuda, ali sa tom razlikom da ako je tuda uopste ne mora uticati kao smrt ili kao
strah od smrti na nas, ve¢ nas ona ponekad cak i zadovoljava (Freud). Takve su npr. one iz
6 i 39 min, kada se javljaju tako da savrseno idu na ruku idealizovanom selfu Betty, i tome
da ona uopste dobije Sansu da vodi pricu. Medutim, iznenadna smrt mladica Dan —a iza
ckspres-restorana sve je samo ne to; smrt se tu ubedljivo javlja u obliku noéne more u
sekvenci. Na koji nacin? Prvo, i ovde postoji snevanje iz treceg lica, Sto sa sobom nosi svu
osetljivost osobe koja nije u stanju da radi nista osim da prati 1 dozivljava ono $to se servira

Strukture nesvesnog i predsvesnog 37


Administrator
Note
http://www.rebekahdelrio.com/, http://www.imdb.com/name/nm1058197/
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pred nju. Drugo, ova epizoda sasvim je, po likovima i direktnoj vezi radnje koja se pominje,
izolovana i autohtona u odnosu prema daljem toku sna, a s obzirom na to da se javlja pri
pocetku, dok se ni jedan od fantazama koji treba da omogudi trajanje jos nije dovoljno
razvio, tj. bez stedstava za odbrambenu strategiju, ona u trenutku svog istinskog horor
karaktera deluje toliko snazno, nalik jama za sve §to hoce da krene u ruzicasto, da u
latentnom smislu sva ostala grada koja dolazi sluzi kako bi razvodnila ovo, oporavila se, i
bila u stanju da prede preko istog kao da sekvenca nije ni sanjana. Zato se san vise nikad ni
ne osvrée na nju, napustajuci je kao slepu ulicu.

nazad

IDENTIFIKACIJA 'BETTY' | MLADIC 1Z RESTORANA

Ali, u razlogu zasto to radi lezi bit i vaznost njenog postojanja. Korelacija sa realno$¢u koju
Lynch pravi kroz lik momka Dan —a (Patrick Fischler#!) pronalazi se u 138 min.
neposredno nakon sto se posao narucenja zapecati davanjem novca, i ubica pokaze na plavi
Kljuc: ,,When it’s finished you'll find this where I fold you. Diane u tom trenutku primecuje Dan
—a koji stoji pored kase 1 okrece glavu nakratko prema njoj, ozbiljno je gledajuéi. Sli¢no
tome, 2 min. ranije njen pogled fokusiran je na kelnericinu identifikaciju ‘Be#y’ na kosulji,
posto je ova odvratila na sebe paznju slucajno lomeci neko posude. O ovim likovima i
njihovim Zivotima Diane ne zna apsolutno nista, pa su u tom smislu prazni i nezanimljivi, 1
nista drugo ne postoji za nju sto bi je vezalo za sebe osim trenutka koji vodi kada se na
oboje, nasumicno i bez konkretne volje da se to ucini, obrati paznja. Zato i jedan i drugi, a
bas kao i kauboj u 135 min., ostaju sasvim u senci traumaticne radnje koja se u tom casu
vodi za Diane Selwyn, te zapravo pogled upucen njima diktira ona a ne cista svest aktera.
Oba lika su u odnosu na traumu o kojoj pojma nemaju potpuno nevini, pa se kroz taj
mehanizam opazanja njihove nevezanosti i distance za bol u koji ni ne znaju da gledaju kada
gledaju u Diane, i prema tome veé-prohujale pomisli kako bi u tom momentu bilo lepo za
nju da bude u njithovoj umesto u svojoj kozi, njihovi motivi smestaju i putuju rojalnom
klasom u nesvesno. Razlika medu njima, tj. trenucima u kojima se javljaju nije drasticna na
javi, ali je u snu zato vrtoglava; fiksacija na kelnericu desava se pre ukazivanja Diane
fotografijom na osobu koju treba umoriti ("This is the girl), $to znaci da dogadaj u restoranu
tek odavde ima bilo kakav osnov da se javi kao zasebna i nova misao, i da ga Diane takvog
reflektuje na sebe kao akt kada je uistinu izrazila da porucuje ubistvo. Ime kelnerice u
referenci sa ovim pak ceka jo$ uvek na raskrsnici puteva da li kona¢no da se izade sa tim
izrazom, tj. znakom (Lacan) ili ne, asocira zamisao vracanja vremena unazad, te je utoliko
isto u snu sacuvano i na prvu loptu izuzeto od psiho-neuroticnog settinga, kada ga
idealizovani 1 blistavi self uzima za sebe. Tako se Betty rodila i poimence, dok Rita u 55 min.
na istoj kelnerici vidi identifikaciju Diane’, tj. ime osobe koja se zbog tog prokletog dogadaja
mora u snu zateci mrtva (96 min.).

Medutim, posto ugleda Dan —a scena izbora veé je poodmakla i za mnoge stvati uveliko je
kasno; da se raskine dil, da se zaustavi ubica, za Camillin, i najzad, i za njen sopstveni zivot.
Ovde trauma nosi sa sobom elemente u buduénost, ¢ineéi da momenat, koji je zapravo slepi
acting-out da Diane nema nikakve nedoumice u vezi onoga sto radi, kada zakac¢i momka
oslika u njemu sav uzas koji obitava ispod samonabedene povtsi. Ovaj horor Dan (ne kao
ime nego kao lik) sa sobom ceo prevlaci u san, i ne samo $to u njemu skroz poprima oblik
pred-histerije koja cuci u Diane, rezgolitivsi je da se takva intenzivno susretne u ogledalu
kroz snevanje iz treéeg lica, ve¢ prevlaci i mesto ekspres-restorana (54 min.) koje snevacu
treba da bude konstantna napomena na ono §to je sebi i drugima tu uradila, tj. na
traumatican setting kao najvecu pretnju za Betty.

Dakle, totalno opozitno od mehanizma koji se pruza prema kelnerici; zbog toga jedan
odlazi u polje grade fantazma za nesvesno, a drugi od sebe pravi drmajucu ludnicu istine
desavanja kako van tako i u snu, i to cak za svaki naredni deo koji tek treba da bude
odsanjan. U tom smislu, da bi bio u kontroli, tj. u ulozi oznacitelja nad sveopstim stanjem
traume koja ne razlikuje budno i ovo drugo stanje, Dan —ova pojava u snu mora se odnositi
prema istom tako da ukaze na to da je svaki slatki fantazam koji sledi jedna obi¢na varka, ali
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KOSMAR U STARTU SNEVANJA

istovremeno 1 da su svi elementi realnosti koji dolaze posle sna ve¢ ukorporirani, zbog
karaktera traume, u njemu, a zatim odmah da se prekine i pusti da tok sna sam prikaze da je
bio u pravu. On je zvrcka, 1 ekvidistantan je u odnosu na pitanja ’Sta je zbilja (ili san) i1 koliko
je gde ima’, i na taj nacin ravnodusan, tj. imun na svako nastojanje svesti, posto predstavlja
bolest samu skeniranu iz onoga ko sanja. I tu pomodéi nema; svako drugo suocavanje Diane
sa nekim pojedinacnim motivom, bilo ubistvom, ljubavlju prema Camilli, ili necim trecim
konkretnim, izgleda kao sprdnja prema onome zbog cega se Dan nalazi u snu. Ta
ekvidistanca, ili brutalno izbalansirano prisustvo, kada se nesvesno i predsvesno poigraju,
rezultuje sadrzajem da u snu snevaca trece lice govori nekome o kosmaru koji je sanjao,
uvidajuéi odmah zatim da isti traje 1 u ’realnosti’ (trauma), i da ga nista ne moze spreciti da
se u takvoj na poguban nacin po to lice i dovrsi.

nazad

KOSMAR U STARTU SNEVANJA

Razgovor se vodi u diskursu analiticara (Lacan), tako da se Dan stavlja u poziciju
analiziranog, Sto dolazi od bespomoc¢nosti trenutka u kom ga Diane u stvarnom Zzivotu
opaza, i od nezajazljive unutrasnje potrebe da se preko nekog nemoguceg transfera izrudi, i
izvrne mu na videlo svu traumu koju se inace trudi da ne pokaze. Ometena na kratko, ona
tamo samo bezveze kaze: ,,What'’s it open?” (137 min.). Ako je dijalog u uopstenoj formi
terapije, on bi sve u svemu trebalo da ima terapeuticko svojstvo na snevaca, $to do
odredenog stupnja i funkcionise. Medutim, prve re¢i ve¢ su upucéene osvrtu na lokaciju (12
min.) kojom se referira na liniju iz zbilje: ,,I just wanted to come here.” , To Winkie’s?* ,, This
Winkie’s.“ Ovo mesto, time, odnosi se na isto ono u kom je ubistvo naruceno, ali i na ono u
kom Betty i Rita odlaze na kafu (54 min.) i raspituju se o nesreéi na Mulholland drive —u.
Dalje sledi pitanje: ,,Okay. Why this Winkie’s?®, tj. trazi se preciziranje dogadaja u lociranom
prostoru, kad Dan pomalo okleva: ,,I#'s kind of embarrassing but...” Oseéa se glupo $to je
sanjao ekspres-restoran, $to treba da bude ironija na to da se ikakav bitan dogadaj naime
mogao desiti na ovakvom mestu (istovtemeno duboko osramocden zbog istine)... ,,Go abead.
1 had a dream abont this place.“ ,,Oh bgy.“,,Y ou see what I mean...“ Za sada sve deluje lucidno,
ali je onda pitanje ¢emu strogi diskurs sagovornika koji se ponasa kao da je placen da se
sretne sa Dan —om i da saslusa $ta ovaj ima da mu kaze, koliko god to mozda glupo bilo?
Nazire se da stvari ipak nisu ba$ ciste; neSto neobi¢no sanjano je na naizgled sasvim
obi¢nom i trivijalnom mestu.

., Okay, so you had a dream about this place. Tell me.“ Naracija pocinje, Dan u pocetku gleda
uplaseno, njegove ekspresije na licu i o¢ima prate njegovo osecanje kako sadrzaj odmice, a
cula snevaca sasvim su napregnuta. ,Well ... it's the second one I've had, but they were both the
same...“ Ispostavilo se da je nagovestaj tacan, san je sanjan viSe puta, a takav je najcesée
noéna mora usled neresene i buktece fiksacije. Uz to, vrag je odneo $alu, jer Cinjenica da se
necije sanjanje pregnantno stavlja u prvi plan radnje koja je i sama san, tera Diane u
autorefleksiju i vraca joj svu bolest od koje je mislila da moze da pobegne. Medutim, ovde je
ista supstrat za Dan -ovu pricu pa je Diane nadalje prikljestena da podrzi njegovo
imaginarno ispovedanje. ,,...They start out that I'm in here but it's not day or night. 1t's kinda
half night, you know... but it looks just like this except for the Ilight.“ Upotrebljena
metonimija izraza ’dan-no¢’ u smislu ’java-san’ odrazava ve¢ pomenutu ekvidistantnost
situacije koja je uvucena preko osobe na margini radnje, ne razlikujudi stanja svesti Diane,
ved samo se centtirajudi na njenu traumu koja vazi bilo danju, bilo noéu. ,,And I'n scared
like I can't tell ya.“ Sada je jasno da strah o kom Dan govori, tj. onaj na koji Diane potajno
u zbilji zeli da mu sugerise, nije u sustini njegov, nego se potpuno podudara sa njenim, a da
sve njegove ekspresije prate u transferu zapravo njena osecanja, te je sve, da bi isto bilo
moguce, i spocetka uronjeno u diskurs analiticara. Zato je Dan samo medium kroz koji
govorom i uzbudenjem vristi Diane, opisujudi reljef svoje strasne traumatologije.
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Znaci, 1 koSmar se pravi po principu ispunjenja zelje (Freud). U poredenju sa scenom
izmedu Adama i kauboja, ovo §to se ovde desava je totalno nekompatibilno; tamo se
razgovara, ili bolje reci, pregovara sa snevacem koji je iza sebe ve¢ izgradio fantazam preko
vremena snevanja, ili pozornicu koja moze da upije i prilagodi se na potrese, pa se
insistiranje na recima 7his is the girl’ zapravo svodi samo na nastojanje da snevac uputi
razuman i realan pogled prema prirodi tog fantazma ljubavi kakav je katektirao. Ovde, pak
jos uvek nema nikakve grade; ¢ak i posto su pokrenute, one su jo§ uvek sveze i kao
mladunci ne mogu nista da upiju i u zastiti isposrede. San je na samom pocetku, i zbog toga
trauma bljuje na sve strane, i to ne napadajudi nekog/Diane, jer se subjekat-objekat odnos
realizuje tek trajanjem, tj. u fabulizaciji, ve¢ tako $to Diane bljujel Sama ‘hodajuéi sa vatrom™.
Ovo je ekvivalentno opisu koji daje Zena sa kladom (Catherine Coulson*?) u 69 min. filma
‘Fire Walk With Me’, kada stavi ruku na celo Laure Palmer i kaze: ,,When this kind of fire
starts... it is very hard to put out. The tender boughs of innocence burn first. And the wind rises... and
then... all goodness is in jeopardy.

U tom smislu, mnogo kasnije Betty iznalazi nacina da nadvlada rezidualni motiv lokacije
ekspres-restorana, koji se opet pojavljuje u 53 min. tako $to kadar sa natpisa na staklu
’enterance’ klizi istim u odsjaj dveju zenskih figura do telefonske govornice, pored kojih je
prolazio Dan u 15 min., kad iste elemente i on takode zumira, kao da je u svom snu to isto
c¢inio. Uzas kroz koji ovaj prolazi, lepedi isti na govornicu i natpis, Betty, igrajui u avanturi,
zamenjuje intrigantnom idejom da pozove policiju 1 da Zivom znatizeljom iskopa da li je
bilo nesrece na Mulholland dr., i $ta se to tamo tacno desilo. Ona zatim veselo, i bez trunke
straha, predlaze da u istom restoranu njih dve popiju kafu i provere da li o nesreéi stoji
nesto u novinama. Tamo se opet probija, ali ovog puta ne preko Dan —ovog kosmara, veé
direktno, scena narucenja ubistva iz realnosti, i to bas momenat identifikacije na kelnericinoj
kosulji, na osnovu kog je Betty dobila ime. Simetrija suprotnosti koju predsvesno vraca
snevacu zbog ove trampe sa imenom onda se opet profiliSe u iskoriStavanje za fantazam,
kada ga Rita prisvaja: ,I remember something..* ,,What is it?* ,,Diane Sehyyn. Maybe that’s my
name!“ Sve ovo veoma je daleko od stadijuma nepripremljenosti u manjku arhitekture dok
Dan govori o no¢noj mori.

nazad
ANALIZIRANI | ANALITICAR U TRANSFERU | KONTRATRANSFERU

Prica se nastavlja: ,,Of a/l people you're standing right over there by that counter. “ Postaje vtlo
zanimljivo; Dan se izdvaja iz sebe i referira na mesto gde ga je Diane ugledala u zbilji (138
min.), ali u njegovom snu tu stoji upravo onaj koji bi trebalo navodno da vlada diskursom
analiticara, tj. osoba na koju je do sada mogao da se osloni kada je u pitanju transfer traume
u formi ispovedanja. , You're in both dreams and you're scared.“ Saznavsi da je umesan,
slusalac pocinje ozbiljno da se zanima za ono $to dolazi. Recenica: ,I get even more
frightened when 1 see how afraid you are...“, svedoci o Diane —inoj aprehenziji odnosa
analiticar-analizirani, tj. o njenoj stalnoj teznji da se nade u ovom spoju transfera prema
odredenom sigurnosnom objektu, terapeutu, kojeg u realnosti verovatno nikada nije imala.
No, u snu takav oslonac nestaje, tj. on je tu ali biva demoliran po profesiji, u postupku koji
je za nju uocljiv. A posto je diskurs analiticara u stvarnosti Diane nesvesno konkretizovan u
pogledu prema slucajnom momku, isti momak u svom snu prebacuje to na neko trece
imaginarno lice koje nikakve veze nema sa Diane, i u takvom uocava da se strah koji oseca
ocitava i na licu osobe koja po pravilu ne bi trebalo da se plasi onoga ¢ega i on, i koja je sve
do tada uspevala da istraje u nedoditljivoj i kontrolisanoj ulozi analiticara. Drugim re¢ima,
strah koji me ispunjava u ekspres-restoranu probija granice mog unutra$njeg sveta. Njega
vidi svako, a ponajbolje potpuni stranac, u ovom slucaju Dan. To $to se strah vidi na
sveopsti nacin, §to postaje transparentan za svakoga, i $to njim kona¢no svako drhti, a po
ptvi put ne samo Diane, ujedno predstavlja i koSmar i ispunjenje Zelje, i to zamagljuje
svetlo u ambijentu i ¢ini da ne bude ni dan ni no¢, jer ono iz Cega se, postaje ujedno i ono
sta se dise. Cela zapremina restorana zauzeta je traumom.
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oo And then I realize what it is - there's a man... in back of this place. He's the one who’s
doing it. I can see hin through the wall. I can see his face...“ Dan ne skrece pogled sa lica
sagovornika kao da sve Sto govori, sve §to je sanjao ima opet pred sobom, i iznova se
uzasava svega; njegove oci sporadicno propadaju u horor. U ovom delu isticu se dva stava:
jedan koji govori o iznenadnoj moguénosti da se shvati, ili vidi nesto $to se inace nije
moglo, i drugi koji se odnosi na tajanstvenu pojavu iza restorana. Najpre, ako se tek odavde
uocava znacenje celokupne radnje u zatvorenoj zapremini, onda je sve §to je do sada
receno, a u centru toga je sveopsti strah, bilo samo posledica, tj. afekat necega tre¢eg. Ono
je bilo drhtanje, a ovo je strah koji svoju artikulaciju nalazi u pribojavanju-za-neéim, ili za
onim §to sledi. Nesto uzasno treba da se desi, uzasno samom ¢injenicom da se to $to treba
da se vidi, inace ne moze videti nigde osim u snu. Istovtemeno, ono inpregnira pogled
zakrvavljen iS¢ekivanjem snevaca. Nastaje prava ludnica; odjednom, putuje se van prostorija
traume, pravo kroz zid, jer to sto je klju¢ za traumu, i u tom smislu izvan traume, mora biti i
negde izvan restorana, iza ambijenta u kome nema ni dana ni noéi. Sta god da je ono $to je
video Dan, znaéi nesto do ¢ega on kao ziv i budan ne moze da dopre, sto kao da mu je
zavetom zivota zabranjeno da zna. Medutim, u mori on vidi lice te pojave, shvata da je ono
odgovorno za sve s§to se desava, a u trenutku dok to ¢ini, njegovo stanje kulminira u
prestravljenosti, i on se budi iz kosmara. Svestan prirode zabranjenog, i ¢injenice da je ona
ljudski nemoguca da se vidi a da se ostane u zivotu, Dan dodaje zanemelom sagovorniku: ,,1
hope that I never see that face ever outside of a dream.

Odmah je jasno da pojava iza ekspres-restorana stoji u istom odnosu kao i Lacan —ov
objekat malo a (neulancani oznacitelj), ili neizmerna dubina nesvesnog u coveku (Freud).
Takva je po sustini neuporediva prema bilo cemu $to su njena ospoljavanja u prostoriji za
rucavanje; ona ’radi’ sve to. Svi njeni proizvodi na taj nacin su samo psihopatologija
svakodnevnog zivota, ali su i garantovano bez konzervansa. Pored momenta u 16 min.,
spodoba se u sadrzaju vremena gledanja pojavljuje u 138 min. u sceni odmah posle stvarnog
narucenja ubistva, 1 jo$ jednom nakratko (samo lice) u 141 min. izmedu Diane —inog
samoubistva sa jedne, i silueta pozori$ne zavese, svetla grada, 1 razdragane bliskosti devojaka
sa druge strane.

Alegoricnost koja ga se doima (138 min.) smesta ga u sliku beskuénika ili prosjaka
ogrevajudi se u prostoru sa tri strane okruzenog zidovima. On je ulicar na cijem se telu, a
narocito licu, talozi kompletan velegrad, u sivilu koje ostaje za drugima, u smecu, prljavstini,
u svemu §to metaforicki ljudi Hollywood —a (ili samo ljudi) izlucuju iz sebe, na sta se ni ne
osvréu, a sto ih na kraju sve savladuje i okoncava. U tom svojstvu, figura beskuénika i
prosjaka odgovara navici i rutini okretanja-glave-od ili ignoracije kada se prode pored, tj.
zataskivanja predsvesnog sadrzaja koji svakog casa izlazi iz nas i povra¢a mehanizmima
nesvesti, bas nalik fleka od telesnih tecnosti na ¢arSavu nakon spavanja koja se sktiva od
roditelja, tj. super-ega ("The Grandmother**). Odatle njegova mo¢ da sa ’distance’ povlaci
konce desavanja u budnom stanju, a snom da se vidi da to obavlja. Medutim, sanjati da u
zbilji postoji nesto vise od onog $to oko inace grabi, sastavni je deo u Sirem smislu svakog
sna, 1 samo po sebi nije niSta cudno ili pak neobi¢no. Zato i nije toliko u sredistu paznje
celovita pojava tela iza restorana, ve¢, reklo bi se, njen donekle uzi pojam ili sam epicentar —
lice; zbog toga, ali 1 zbog sleda scena po kom dolazi izludivanje i samoubistvo, spodoba u
138 min. ne izgleda ni upola puna jeze kao $to deluje neposredno pre no sto se Dan srusi i
zauvek izgubi dah (16 min.). Momak to za stolom i naglasava, kada opisujuci da vidi nekog
coveka istrajava i da mu vidi lice, tek nakon cega se uzasava i dobija svoje odgovore. ,,I hope
that I never see that face...“
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Ono $to to lice znaci za Dan —a, topi se u punini smisla koji takvo dobija za Diane, ali
takode i u onom $to tek treba dalje da se dogodi u epizodi. Tu postoji mali problem: ako je
ovo dovde bilo strasno, kako onda da se nazove ono $to ¢e sada poceti da se desava, uz
fakat da se to ¢ini unutar sna Diane Selwyn? Razgovor se posle iskaza o snu nastavlja: ,,50,
you came to see if he's out there?” , To get rid of this god-awful feeling  , Right then.“ Sada nastupa
prava stvar ovog dela; kako njegov sagovornik ustaje da plati za dorucak, Dan se okrece i
shvata da kosmar koji je sanjao i koji je prepricavao do malocas, nanovo krece da se
izvtsava, sa velikom razlikom $to je to ovoga puta u takozvanoj ’realnosti’. Njegov izraz na
licu je neopisiv, on ne moze da veruje Sta se u tom casu dogodilo, i kako je to mogao sebi
da namesti. Do malocas je u poredenju sa ovim sve bilo u redu, $ta je sad?! Osecaj koji
preovladuje jeste svaka nemo¢ da se skrene sa staze kojom ova stvar ide (predestinacija), a
zna se do kog ishoda ima tendenciju to da ¢ini. Dan shvata da ovo ne sme da ide do kraja,
jer ta poruka stoji zabelezena i u kosmaru, ali je na ivici da se uzda da sve samo li¢i na ono,
da je ipak budan i da su dogadaji u budnom stanju kao takvi nemoguci. No, on mozda jeste
’budan’, ali Diane?

To sto ga navodi da se naovoliko strese dolazi od slike sagovornika pored kase koja je
identic¢na ili preslikana onoj iz ko$mara. Istovremeno, to slikanje elemenat je iz Diane —ine
zbilje pre nego $to je zapitala Sta otkljucava plavi klju¢ (138 min.). A kako ovaj imidz Dan —
u znac¢i uvod u konkretizaciju onog $to predstavlja lice pojave iza ekspres-restorana, za
Diane ¢e to biti ba§ odgovor na sve do sada suludo i blesavo pitanje koje je postavila
opazivsi Dan —a na istom mestu (" what’s it open?’). Tako, ono $to je smehom tamo
propraceno od strane Camillinog ubice, za snevaca ovde postaje smrtna ozbiljnost prepuna
histerije, a tom istom Dan koraca izlazedi iz prostotije 1 noseci traumu za sobom da proveri
da li ima neceg iza famoznog zida (15 min.). Dalje, njegov sagovornik upucuje ga na to da
on treba da vodi, sto Dan —u jo$ viSe otezava situaciju, jer to treba da znadi, kako za njega
tako 1 za Diane, da su iskljucivo oni ti koji su doveli sebe u poziciju da prozivljavaju to §to u
tom trenutku prozivljavaju, i da to ¢ega se sada plase niko drugi ne moze da razume. Usled
toga analiticar deluje zbunjeno i nista ne kapira. Dan upucuje strahovite poglede prema
govornici, onda prema natpisu za ulaz, odnoseci se zagonetno prema onome na cemu Betty
tek treba da izvrsi eksproprtijaciju; njega satire i izoblicuje sve ono na $ta devojke ni ne
obracaju paznju. Silazi stepenicama, disanje postaje problematic¢no, 1 sada je ve¢ sasvim
blizu ivici zida da pogleda iza.

Jos jednom, trauma je na istom rastojanju i od sna i od jave, a ovo je vtlo vazno posto je, sa
tacke glediSta mehanizma i rada sna, upravo ona uzrok zasto se Dan —ov kosmar produzava
i razliva u njegovu navodnu zbilju. U sadrzaju vremena gledanja to deluje kao da se san nije
ni prekinuo, $to je jedan nacin kako da se posmatra stvar. Kada je re¢ o velikom platnu
Diane —inog snevanja, sa ovim se slaze i ¢injenica da scene u kojima se beskuénik pojavljuje
u 138. 1 141 min. ne pripadaju vise delu filma koji sam oznacio da je apsolutno snovidenje
(bas kao ni poslednja scena filma sa zenom na balkonu u klubu Silencio), pa se moze pitati
§ta on trazi izvan kada je isti ¢ist plod burne kreativnosti dok se spavalo? Da li to znaci da
taj lik postoji i na javi? Ne. Ipak, onako kako se to desava Dan —u u epizodi od nekoliko
minuta, biva i sa Diane —om a tice se kompletnog njenog zivota; oni umiru oboje: on na
pocetku njenog sna, ona na kraju filma, ne zadugo nakon budenja, a i jednog i drugog
metafori¢no ubijaju cinioci iz sna koji su sanjali. Medutim, to ne znaci da je san taj koji
ubija, tj. da snovidenje povlaci oroz, nego pre to da se sanjati takav san, kao $to ga u malom
sanja Dan, a zaista Diane u duzini koja tek treba da se oformi, sanja samo onda kada je
ishodiste smrti snevaca ve¢ neizbezno (nesto slicno moze se osetiti i u filmu "Donnie
Darko’> Richarda Kelly —a). Drugacije, san uopste ne bi ni bio takvog sadrzaja da nije ove
stvari vezane za predestinaciju, a tip te sadrzine stvara utisak da buduce vreme, a to je jos
ono malo vremena $to je ostalo izmedu budenja i pucanja sebi u glavu, i nije pravo buduce
vreme, jer ne nosi u sebi niSta novo, pa se zato €ini da se san samo nastavlja. Za sadrzaj
vremena filma on se i te kako prekinuo, ali je posle takvog kakav je sanjan prosto vec
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ispricano sve. Isto tako, zbog specifi¢nosti sadrzaja koju je on sanjao, Dan je do kraja pratio
ritam svoje sudbine, ne mogavsi ni jedan korak da odstupi. A tim sadrzajem opet diriguje
samo trauma.

nazad
STA OTVARA PLAVI KLJUC IZ RESTORANA?

1z ovoga sledi da je epizoda sa Dan —om, koja se sanja u sklopu Sireg sna ne samo kljuc za
krajnji ishod snevaca, nego i mapa za sadrzaj kojim ce se graditi ¢itav san Diane. Tako
strukture nesvesnog i predsvesnog u malom snu Sapucu o onim iz velikog; ukoliko je re¢eno
da citavim ko$Smarom mombka upravlja ¢ovek iza restorana, a da takav predstavlja oznacitelja
bez oznacenog, ili neizmernu dubinu nesvesnog, to isto nesvesno u Diane —inom
izgradenom snu najvise se ispoljava kroz fabulizaciju najpre Betty u uterusu, a kasnije
erotizovanog kompleksa obeju devojaka. Stoga, za razvoj sna koji se sanja posle zavrsetka
epizode sa Dan —om, kakva je rezultovala iznenadnim padom tela zgréenog od straha (kao
Josie Packard u setiji “Twin Peaks) u narucje analitiCara, koji pak nije primetio da se iSta
pojavilo iza zida, grozno lice ekvivalentno je ruzicastom fantazmu, a takav je jedini jos
preostao posle Adamove smrti. Ali, kako sad to da isti treba da povede Diane Selwyn u
smrt, kad takav stoji u znaku najvece srece i najvedrijih ose¢anja devojaka u snu?

Odgovor na ovo pitanje vec je delimi¢no nacet u poslednjem delu skripta, a realizovan
istréavanjem Betty iz kasting sale (87 min.). Sta se tamo desavalo? Na kraju dijaloga izmedu
aspekata, od kojih je jedan za suocavanje a drugi protiv onog koji se suocio, svest o njihovoj
sustinskoj neodvojivosti sve se vise pojacava (I hate us both’). U slici audicije/uvezbavanja
to je: ako Woody nastavi da navaljuje/Rita da se priseca stvarnosti, Betty ¢e ga prijavit
policiji/da ostane bez igde ikoga i u snu; ako pak Betty upotrebi noz/istraje na silu da sanja
uprkos tezini zbilje po svaku cenu odrzavajudi libido ljubavi, nju ée staviti u zatvor/.
umrece zbog duzine staze ignorisanja. E, upravo je o ovom zadnjem re¢, jer ¢e Betty taj noz
ipak da zarije (iz iste strasti koja se odlucila i za smrt Camille), okrenuée leda Adamu i
industriji, i opredeliti se za svoju malu privatnu fabriku triler filma. Ona samo kaze: ,[
promissed a friend”, kao da ta recCenica treba sve da objasni. Dakle, $to vise nadvladava i
prelazi preko svake opasnosti i provokacije predsvesnog tokom trajanja sna, sve je jace steze
smrt koja treba da se desi, a lice pojave iza restorana iz ¢ina u ¢in postaje sve uzasnije, kao
‘portret Dorijana Greja’. Prema tome, smisao Dan —ovog sna jeste mera ove istrajnosti koliko
je Diane u svom nesvesnom spremna duboko da ide, i da od sebe izdvoiji 1 posledniji deli¢
bez obzira $to zna da Ce joj se svaki okrenuti kao pistolj naslonjen na celo, jer on sanja ovu
meru grozote ali na beskuénikovom licu, nakupljenu navikom istog ponasanja kroz citav
njen zivot. Ono ga uzasava kada ga pogleda, i on umire na mestu, jer sve $to je radio/la
tokom svog zivotnog veka rastavlja ¢oveka, njegove molekule, i rezultuje samo na kraju,
kada vise niceg nema.

nazad

VAJANJE KAO JEDINI SMISAO

Time se plavim klju¢em koji ubica pokazuje u 137 min. otvara zapravo otisak na poligonu
kretanja Diane —inog patoloskog selfa, makar od doba kada je nogom prvi put krocila u
Hollywood, pa sve do stvati koja joj se desava u 140 min. sadrzaja vremena gledanja. Ono
sto radi u snu, nacin na koji ga oblikuje i prolongira njegovo trajanje, sredstva kojima se
sluzi i zelje kakve ispoljava, to isto radi i u stvarnosti, doduse sa mnogo manje rezultata, ali u
suludo istoj meri kojom istrajava. Tako npr. ona prema ovome konstantno ubeduje sebe da
joj je mesto tu gde jeste, a za sve loSe stvari koje to prate, da bas i nisu te prirode kakvim se
zaista predstavljaju. U stvari, izigrava dostatnost i to sve do samog kraja, posto je to jedini
nacin da je drugi toleriSu u svojoj blizini (a kako to ¢ine vidi se u liku ulicne kurve koja u 45
min. uzima cigaretu iz unutrasnjeg dzepa ubice iz kojeg ovaj u testoranu vadi plavi kljuc¢
pokazujuéi ga Diane —i). Susretanje sa tim kako to izgleda posle nekoliko godina, i $ta mu
nahodi dalje, sanja Dan, tj. ono §to Diane ne moze da doditne, da pogleda sebi u lice kako
bi videla u kom stanju se nalazi. Zbog toga je dubina ili ja¢ina njenog nesvesnog fatalna i po
javu i po san, bez obzira sto u zadnjem gradi kule i gradove. Tu se sa dostatnoscu ide dokle
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god se moze, nakon cega se rusi sve po propisu. Deviza glasi: i ovde ¢u da zazmurim na
ocigledno, prema licu pojave iza ekspres-restorana, prema svemu $to je predsvesno, i¢i ¢u
do kraja u pretvaranju, jer je to ogledalo mene iz zbilje, ali ¢u dok to radim da gledam da
nestanem na lepsi nacin, kad veé to svakako moram. Zato epizoda sa Dan —om traje tako
kratko; ona ¢e kao prorocanstvo da se potvrdi na kraju, ali za san i za njegovu punu figuru
to izgleda uopste nije poenta, nego lepota vajanja i, po Freud —u, zadovoljstvo u cinjenici da
se ono kao poslednja stvar u zivotu koji je zapecacen ipak moze ¢initi. Lynch to razume, i u
141 min., tj pred sam kraj filma pravi scenu u kojoj ¢e onomad strasno lice besku¢nika da
izgubi svaki trag uzasa na sebi, pretapajuci se u siluete, ni Diane, ni Camille, nego bas dveju
plavusa iz erotizovanog selfa, Betty i Rite (sa perikom), u neizmernoj sreéi ukazanoj preko
sna, kao najuzvisenijim snagama umiranja medu sijalicama nodi.

Na osnovu ovog, Diane opravdano ima elemenata da prede 1 preko svoje sopstvene smrti
(96 min.) samo u svojstvu toga da se fabulizacija i ruzicasti fantazam nastave dalje. Zapravo,
svaka naredna radnja do svrSetka sna sada tece linearno, bez vise ijedne digresije, i paralelnih
prica, $to znaci da se delovi koji preostaju odnose i intereaguju vise sa indukovanom
gradom iz sna kao samostasalom celinom, nego sa nelagodnim podsetnikom iz realnosti
koji je do sada samo uznemiravao; Betty i Rita odlaze na Sierra Bonitu, po povratku
provode no¢ zajedno, a usred iste odlaze u pozorisni klub Silencio. Sve ovo samo je zbog
toga Sto je prema formi pescanika na koji ceo ovaj set lici, snevanje dospelo na mesto levka,
gde sve ceka da se ulije u budenje, a brzina oticanja peska dostize svoju najvecu vrednost.
Ve¢ je sve hermetizovano, a Sture reci iz sobe Mr. Roque —a u 35 min. tek sada pocinju da
se obistinjuju: ,,I know they said..“ ,, Then?" Then... that means we should ... ,,Yes?“ , Shut
everything down ... Is that something that...do you want us to shut everything down? ... Then we'll shut
everything down.“, kao da se unapred znalo $ta Ce ispasti. Takode, iz perspektive aktera u
fantazmu, eroticni kompleks ispunjenih Zelja resio je, a da naravno drugacije nije ni mogao,
da ponese sve na svoju grbacu, tj. da samo i isklju¢ivo on bude na udaru svih monsuna koji
jo$ do kraja treba da se sruce. Iz ove interakcije izmedu bremena i onog $to po njemu udara,
tj. postepene dezintegracije selfa kap po kap, radaju se Cestice vajanja po celoj duzini sna.

nazad
UZBUDENJA NA SIERRA BONITI

Jos u vozniji taksijem (88 min.) Rita iz nepoznatih razloga skrece paznju na sumnjive likove
koji sede u kolima parkirani u blizini stana Diane Selwyn. Betty je pita: ,,What is it? What do
you see?!” ,, Those men in front, in the car.” ,,Do you know them?!* ,,No... but...” ,Keep going. Go
aronnd to the back.” Prema motivima iz fabule, koji su svi u sluzbi zastite od zlocina, a posle
od gubitka ljubavi, ovi ljudi igraju ulogu nekog ko je sa strane pronadenog novca i izbegle
likvidacije u potrazi za Ritom, i time rasparcavanjem sjedinjenog ega, tj. upravo lose momke
po san. U stvari, to je prekrivena misao na dva detektiva koji su Diane ve¢ jednom trazili,
§to zna¢i da motre na nju i njeno kretanje iz kuce kao potencijalnog osumnji¢enog. O
fakticitetu iz jave da su isti tu u sustini da Stite nekog (tj. zakon), svedoci sekvenca kada
devojke primete (90 min.) da su samo pratnja i obezbedenje izvesnoj zeni koja se pojavljuje,
nakon cega se smiruju. No, veé se ovde vidi koliko je self kod dveju licnosti srastao, jer
strah prelazi sa jedne na drugu i tako ostaje podeljeno ublazen, kada Betty kaze: ,,Now,
you've got me scared. “ Isti se zadrzava u obliku uzbudenja (,,See, I t0/d you there was nothing to
be afraid of]") 1 postaje neizuzimljiva komponenta do kraja grade u snu, dok njih dve
paralelno koracaju u napetost koja raste. Poc¢ev od kucanja na vrata stana #12, pa do
umesnog ulaska kroz prozor u apartman Diane Selwyn, Betty gotovo uzivajuéi preuzima
inicijativu u Ritino ime svaki put kada bi ova okolisala povlacenjem, i u tome se iskupljuje za
beg od i okretanje leda vestackoj filmskoj masineriji, $to je onomad bila uéinila. Takvo joj
viSe zapravo nije ni potrebno, posto sada ima sve; s jedne strane, sigurnost u uzvracenu
ljubav po narcistickoj bazi preko Rite, a na drugoj osecaj da joj je zivot postao veliko platno
ostvarujuceg sna na kojem aktivno upravlja svojim odlukama, za razliku od Diane ¢ije telo
zbog toga slobodno moze da istrune u #17.
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IMA LI KOGA KOD KUCE?

1z #12 izlazi osoba koja ne prepoznaje ni Ritu, ni Betty (koju ipak igra ista glumica kao i
Diane), i obavestava ih da su njih dve menjale stanove. U vezi toga ona kaze: ,,... I'/ go with
you. She's still got some of my stuft’“'To je realno ta¢no jer se Diane iz sna budi navodno
zbog kucanja iste osobe koja je dosla da pokupi ostatak svojih stvari (118 min.). Lynch
hronoloski ispreturanim scenama u delu stvarnosti, kada pothranjuje ¢itavu psiholosku
osnovu sanjanog sna, unosi kompas pomocu jedne od tih stvari, pepeljare u obliku klavira
na Diane —inom stolu, i njom odreduje redosled radnji koje su se desile pre, a koje posle
snevanja. Devojkama zatim ona, misleéi na Diane, dodaje: ,,... Bu# she hasn't been aronnd for a
few days. ", a kada joj Diane otvori, prvo $to kaze je: ,, Where have you been?* Kako se realno
ovde snazno preplice, i biva kao vetrom noseno a zatim razlomljeno o nesto tvrdo da bi se
isitnilo i promenilo smisao, ono sa sobom vuce c¢ak i detalj da se u vremenu dok Diane
nikog ne cuje u stvari sanja san koji se dogada pred njima, bez obzira §to se ista zaista samo
krije od ljudi za koje strahuje da je traze.

nazad

IMA LI KOGA KOD KUCE?

Medutim, tek toliko da se zna ¢iji je san u pitanju, susetkinji zazvoni telefon (92 min.) bas u
trenutku kada hoée da pode, i tako prinudena da se javi i da kasni za njima, tj. bude na
razli¢itoj nozi u svakom pogledu, ostavlja njihovu eroticnu kombinaciju netaknutom, koja je
time porucila da nijedan treéi ne dolazi u obzir. U istom maniru, Betty u ulozi regulatora (96
min.) kao pripremljena ucutkuje Ritu kada ugleda Diane —ino uveliko mrtvo i proburazeno
lice, u isto vreme ne odgovarajuci na kucanje susedkinje koja je ispred, i ¢ineci je da pomisli
kako u kudi #17 i dalje nema nikog. Tim gestom ujedno ona prati i prirodu stvari da susret
sa Diane Selwyn, pa makar takva smrdela i raspadala se na krevetu, odrzi kao krajnje
intiman ritual okupljanja i objedinjavanja aspekata jedne te iste zbiljske licnosti, u prostoriji
neizdrzivoj za disanje, ali u kojoj fakt povezanosti selfa ipak zahteva da se neko vreme (dok
se susetkinja ne udalji) boravi u njoj. Takode, ovde se momenat kucanja ili udaranja po
vratima javlja treéi put zaredom u punoj duzini, tj. sve dok se sa tim ne prestane; najpre
Betty kuca na stan #12, zatim na #17, i najzad susetkinja na ista vrata iza kojih su unutra
radoznale devojke. Sudeéi po tome da se slicnim kucanjem budi Diane Selwyn (117 min.), a
da gledalac filma uskoro saznaje da je ista vise puta bila trazena u meduvremenu, ovde se
takvo kroz medijum zvuka, ili anticipiranjem situacije u kojoj bi neko dolazio dok ona
spava, podsvesno probija u san.

Zanimljivo je i to $to se ovo kucanje, mada se u tom casu zaista desava, evocira i u
trenucima pre samoubistva (140 min.), u istom apartmanu #17, spajajuci simboli¢no san i
javu preko odlike ekvidistantnosti sveopste traume, i unazad vezujuéi sve u predestiniran
smisao. Zato nije ni ¢udo $to se ispod tih vrata pojavljuju i provlace maleni ljudi iz
fantazma, 1 $to u finalnom momentu vise niSta ne moze da se razluci jedno od drugog
(dobro i lose); oni koji su bili najljupkiji tamo, ovde su strasila snovidenja. Sve to nekako vec
zna Betty, a putem nje i snevac; njeno ponasanje u najtezim scenama na Sierra Boniti deluje
stalozenije 1 racionalnije od Ritinog, ona prvo sve zakuva (po modelu tipicnog protagoniste
u Hollywood —skim blockbuster —ima), a onda, nalik da vidi §ta je ocekuje, rukovodi
situacijom pustajuci ovu da je malo bez anestezije dozivi (gura je i drzi ukoceno neko vreme
kako bi ova nastavila da gleda u mrtvo lice, u stilu: dobro zapamti Sta ¢e$ mi uraditi...), da bi
potom uletela u svojstvu zastite. To bas i ne ide u prilog srastanju ega, ali tako mora, posto
je Betty prinudena da izrazi revolt $to je samo druga strana medalje Diane Selwyn, osobe
koja zbog traume koju nosi mora da umre, i koja je nadomak ostatka svog tela u stvari
znacajno iritira. Na taj nacin je libidonozni kompleks u snu svedok zapisane buducnosti, a
cela scena sa leSom stoji u znaku predestinacije ocitije no ikad.

nazad
12-(16)-17

Asocijacije za istu mogu se demonstrirati i u numerologiji koja je ovde takode izrazenija
nego na drugim mestima. Prvo, Diane se seli iz apartmana #12 u #17: ,,Diane?* ,,Number
17. ,,But it said #12.“,,I switched apartments with her. She's in #17. It’s down at the end of the
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12-(16)-17

left.* Ako je to stvarna cinjenica iz njenog zivota, a jeste, kako to onda devojke ne znaju, pa
su prinudene najpre da zakucaju na pogresna vrata i susretnu se sa marginalnom osobom?
Posto su oba broja vezana za snevaca, koji je realno stanovao u svakom od mesta ali u
razlicitom vremenskom razdoblju, (,,Come on, Diane. It’s been three weeks...“, 118 min.) neka se
uzme da #12 predstavlja vreme svetlije 1 sa viSe optimizma, tj. momenat blizak Diane —
inom kakvom-takvom slaganju sa Camillom, a #17 mesto njene danasnjice, $to i jeste, odn.
trenutne mentalne neravnoteze i svih dogadaja koji kumulisu u takvo stanje, a narocito onih
na Mulholland dr. Tada se u predsvesnom prati tranzicija na lestvici ova dva pola; od
jednog, koji ¢ini 12 i brojevi u okolini, do drugog, 17 i njegove najblize okoline,
simbolizujuéi duz ljubavi koja prerasta u smrt onoga koji je voleo. No, broj koji postavlja
sam san, i koji nema svoje poreklo u zbilji kao 12 i 17, nego je naizgled nasumicno
indukovan fabulizacijama, premda referentan prema lestvici, jeste najéesée 16. A gde se sve
takav javlja? Soba hotela "Park’ (58 min.) u kojoj Adam Kesher pronalazi utociste, a u stvari
onemocali deo Diane —inog selfa zagrljaj pomilovanja i novu Sansu da se ispravi, nakon
izbacivanja iz kuce nosi #16. U 82 min. prilikom kastinga ide numera od Connie Stevens
pod nazivom ‘Sixteen Reasons’ koja vazi za poruku umiljavanja Adamu i kao opsti karakter
omnipotentne erotizacije u snu. Najzad, kompleks stanova iz koje buja ljubav izmedu Betty
1 Rite ima adresu 1612 Havenhurst (19 min.).

Po sceni surove realnosti razlika medu brojevima 12 1 17 na pozitivnoj pravoj prirodnih
brojeva i nije tako velika; fakt da se oni nalaze u okviru iste dekade slaze se sa tezom da je
re¢ o jednom istom nosiocu, Diane Selwyn, a da je stanje projektivne zaljubljenosti i
fascinacija prema Camilli uvod u izludivanje sopstva, tj. histeriju pred smrt. Narucivanje
ubistva i krivica za istim pociva negde izmedu ovih krajnjih tacaka duzi, pa se moze reci da
je, zbog nacina na koji uopste nije ni tematizovana, izgubljena u streli prenosa kojim se san
bavi u okruzju Sierra Bonite. U izvesnom smislu, taj zlocin za kompletnu strukturu, ne
samo nesvesnog, koje nije htelo da cuje ni za kakvu prljavitinu, vec i za predsvesno, tj. ono
koje navraca iz potiskujuce jave, i koje se do sada u navratima uporno trudilo da nabaci taj
motiv (kauboj), vise nije toliko bitan. Kako to? Pa, on prosto kao takav ne moze ni da
prismrdi pored erotizma koji je pokazao koliko je mocan, izbacivsi dalje sve sto je bilo
vezano za Adama, Sto znaci da, ako je ostalo ista $to moze biti povezano sa zlo¢inom, ono
mora da nade novu formu, novi put, i to samo u sklopu aktivnog libidonoznog projekta,
posto je takav jos jedini u zivotu, 1 reprezentuje unutrasnje carstvo*® svega sto ¢e se do kraja
sna desavati. A $ta bi to moglo biti? Isto ono $to je drugo ime za kompletnu eroti¢nost u
snu, a to je: ljubav kojom Betty voli (broj 16), ili ljubav kakvu je Diane oduvek Zelela da daje
i dobija nazad. Ljubav je ovde ¢in subjekta, a zlocin koji je ova pocinila dolazi iz strasti tog
subjekta, tj. iz iste licnosti o ¢ijem se kapacitetu ljubavne fantazme sneva, pa se tako, da bi se
zadrzali u nekakvoj lebdecoj kogniciji, tragovi zloc¢ina mogu izjednaciti samo sa straséu ili
silinom kojom se voli, tj. kojom se ne dopusta da se odnos Betty i Rite na bilo koji nacin
uremeti. Ako im se nesto bude desilo, njima to mora da se desi zajedno, 1 zato se od
momenta izlaska iz kasting studija njih dve ne razdvajaju, jer bi u protivnhom sve odmah
puklo kao balon, a nijedna druga radnja osim njihovih ni ne postoji. One su sve §to jos jeste.

nazad

JA, TI | NAS LES

Medutim, postoji cena koju je novoformirani ego platio kako bi pocistio stav da je pocinio
nasilje, tj. da bi u istom volumenu ljubavnog vandalizma odagnao realnu agresiju nad
Camillom; to je da bude licno svestan svoje neodagnjive smrti, u svakoj sledecoj stopi
fantazma. Odatle poti¢e uzajamna bliskost brojeva 16 1 17, i zbog toga se mora tematski
sanjati sopstveni les, tj. da se isti lokalizuje u fabuli. Ali time to nije samo mesto uzasavanja,
nego i trenutak u kom treba da se napravi odnos prema sopstvenoj sudbini, a takav je tamo
iizrazen - sanjaj san dok god postoji poslednji tracak Zivota u tebi, i ne mari za ono §to
mora da ti se desi. Prema tome, smrt je samo polovi¢no strasna, i san se ne prekida tu, mada
se obi¢no iz kosmara budimo kada nam se ovako nesto desi da vidimo; le$ se ostavlja tamo
gde jeste, bez dalje napomene na isti u komunikaciji medu devojkama, a u svest se uzima
predestinacija i ostaje zalepljena bas kao vatra na celu Laure Palmer (Sheryl Lee*) iz “Twin
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VIDECES ME JOS JEDNOM, VIDECES ME JOS DVA PUTA’

Peaks’ -a. Takode, Rita (12) je ta koju smrt Diane (17) najvise pogada, tj. ona na telo koje
lezi i trune reaguje najburnije, kako u Betty —noj avanturi (16) to vise ima veze sa devojkom
u nevolji, nego sa slikom i prilikom osobe koja sanja. Istovremeno, ona u svom na vreme
priguSenom vrisku od strane alter-ega (da to niko izvan ne cuje) simbolizuje osobinu
ljubavnog odnosa sa Camillom, a ne njenog ubistva, tj. to da je i takva ve¢ u mnogome
trulila npr. izmedu njih dve u sceni na kaucu (122 min.).

Na taj nacin se u sobi buduceg samoubistva susrecu svaka od numerologija, i svako lice, ili
uloga, nema drugog izbora nego da bude tu ono $to jeste. U pocetku, ljubavno gnezdo
(, You know, everybody in this building's pretty much okay with me or they wonldn't be here.”; 22
min.) ne zna za predestiniranost dok Coco ne donese skript i Louise Bonner ne uznemiri
Betty pretecom apstrakcijom (64 min.), pa 1612 Havenhurst oznacava tek roviti spoj ove
instance, ali ipak njenu prisutnost. Adamova hotelska soba #16 je njegovo stalno rezervno
prebivaliste, ali kada bude ispao iz cele price pod strascu erotizma, i usled *16 razloga’ selfa
koji ga odstranjuje, ni to $to je bilo rezervno nece mu pomodi, $to znaci da motiv koji je
nosen potpuno prelazi u vlasnistvo, tj. u svest aspekta koji ga je nadvladao. U stanu #17
(koji je trebalo da prevazide granice fantazma, i time samog snevanja, 17>16) maske na
kratko spadaju, ali snevac nastavlja da se do kraja organskog iz Diane Selwyn ipak divi svom
imaginarnom, ili da kopira slepu opsesiju istrajavanja iz jave zabelezenu jo§ u Dan -ovoj
no¢noj morti (13 min.).

nazad

VIDECES ME JOS JEDNOM, VIDECES ME JOS DVA PUTA’

Iz ovog dogadaja, predsvesno najvisSe gubi jer je prinudeno da se transformisSe tako da
unutar erotizma napadne isti, i sada trazi nacin kako to da ucini. Susret sa leSom snevaca
kao da je jos$ vise zblizio devojke, slicno nalik $to opasna intriga zblizava Jeffrey (Kyle
MaclLachlan*®) i Sandy (Laura Dern®) u filmu ‘Blue 1Velvet™; premda je ideja da je u snu veé
sve predestinirano poznata od ranije, o strasti avanture erosa i radoznalosti koja ga boji
govoti i to da je u apartman #17 neophodno uéi na silu (kao $to je neophodno u 2 sata iza
ponodi ustati iz kreveta i otiéi u klub Silencio, 103 min.), kroz prozor koji koincidencijom
nije zakljucan, tako $to Rita pomaze Betty da se popne na ’lopovsku’. Ovaj infantilno
dovucen, ali zanimljiv gest stoji u kontrastu prema onom cemu se ide, tj. Sta ¢e se unutra
otkriti, a entuzijazam kojim se to vodi uveliko smanjuje bol i zalost za sobom. Dalje, odeca i
polozaj koji se raspoznaju na lesu odgovaraju onim koje ima Diane dok spava, a ne sasvim
onim nakon $to izvs$i samoubistvo, $to se vidi onog trenutka kada je lik kauboja budi (116
min.); bez obzira §to se u sustini odnose na isti entitet, u kontekstu sna i ciljeva koji se
trajanjem u njemu grade, vreme smrti snevaca i Diane Selwyn uopste ne padaju u istu tacku.
Motiv predestiniranosti i eroticni imago medusobno stoje u vezi kao uzrok prema
njegovom ospoljavanju, tj. sve $to se sanja i nacin kako se sanja tu je samo zbog toga $to je
inace sve u zivotu zacementirano, a narocito istrajavanje na produzivanju snovidenja. Tako
je ishod svakog dobrog snevaca u stvari uzitak sanjanog, a Diane —in je isti i pre i posle sna,
tj. totalno indiferentan u odnosu na san i sanjanje: smrt i nista drugo.

U tom smislu ¢e kauboj Adamu (69 min.) reci: ,,Now, you will see me one more time if you do
good. You'll see me two more times if you do bad.”, bez obzira sto je to upuceno mladom
reziseru, pojavljivanje na koje njegov sagovornik referira tice se onog budenja (‘one more
time), a zatim 1 onog na famoznoj veceti (‘two more fimes’) kojeg se Diane seca sededi na
kaucu i gledajuéi u obeéano ostavljeni plavi klju¢ na stolu. U sadrzaju vremena gledanja,
posle fabule sa Adamom, gledalac kauboja svakako vidi jos dva puta dok traje film,
medutim samo prvi od ta dva puta ovaj arhetip oca obraca se entitetu koji jos ima funkciju
snevanja, tj. snevacu. Otac kao nedostizan seksualni objekat, predmet fantazme iz genitalne
faze (Freud), i na taj nacin patos za svaku dalju hemijsku privla¢nost u Zivotu, nastupa
nakon §to nestanu svi ¢inioci erotizovanog selfa (prvo Betty, a zatim Rita) i govori svojoj
devojcici: ,,Hey pretty girl, time to wake up. ", tj. ocinski Cestita i pohvaljuje svoje dete za dobro
obavljen posao istrajavanja i strasti u snu, uprkos svesnoj predestinaciji. A kako takav jos
uvek pripada snevanju, onda to mora biti pohvala za dobro ponasanje i uzitak (‘you do
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DEVOJKE U KREVETU

good). Sa druge strane, realnost nema razloga da miluje lepotu sanjanja Diane Selwyn,
kakva joj se usled sve suprotnosti i neslicnog kvati kao ustajali dzem u tegli, i posto samo u
snu moze da znaci ne$to dobro, onda ona ovde nije niSta drugo nego Cista katastrofa, a
ubrzo zatim dobija i svoju naplatu (you do bad’). Kako otac sve ovo anticipira veé u
razgovoru sa Adamom, tj. da ¢e se pojaviti jos jednom van sna?

Upravo isto kao $to se to deSava sa licem koje sanja Dan, preko ekvidistancije i traume koja
ima prokuru na nju; predestiniranost nije samo motiv u snu, ona se kao svest o istoj probija
u san samo zahvaljujuéi njenoj enormnoj aktuelnosti u javi, po vidu ishodista traume koja se
inace nosi. Ono §to je sanjano ostavlja utisak na Diane u konstelaciji likova koje je okupilo,
te je osecaj da je takav uzet iz ko zna kojeg kraja mozga prisutan tokom budenja, i kada se
uz skuvanu kafu rekapitulira proslost (121 min.). Gde se nalazi svest o cementu, tu je i
pomirenje da fantazam funkcionise jedino u snu, pa se ve¢ u njemu zna da ¢e svemu tome
dodi kraj, i da ¢e likovi, 1 uopste doimanje na isti biti posle prilicno neugodno i mucno.
Zbog toga otac, koji je jedino pravo Nad-ja, porucuje da ce se uistinu u isto vreme posao
zavrsiti 1 kako treba (za unutrasnji smisao sna) i kako ne treba (po ceo Diane —in Zivot),
nagovestivsi time rascep na snevaca i Diane, koji se u fabuli anticipira tek od apartmana
#17. Dakle, predestinirano (broj 16) kao oblik dolazi iz stvarnosti gde postoji samo kao
evidentna smrt, tj. broj 17, a ne kao predestinacija, ali onoga casa kada smrt kao takva
(sopstveni les) uspe da se stvori u snu, i na taj nacin osnazi predestinaciju odvojivsi je od
sebe u medijumu snevanja, javlja se moguénost da se isti momentalno ne povede za smréu,
tj. ne prekine na tom mestu, i izade zurnim koracima iz apartmana noseci sa sobom i dalje
samo oblak od predestiniranog.

nazad
DEVOJKE U KREVETU

To je mehanicko objasnjenje zasto ovo iskustvo u suStini pozitivho utice na odnos
devojaka, i daje im novi prostor koji ¢e u 100 min. rezultirati seksualnim radnjama, i zasto
snevac, dok traje san, nastavlja da zivi, a Diane Selwyn zauvek ostaje da trune u stanu koji
vec isto vece nikome nije ni na pameti. Njeno ime do kraja fantazma vise se ne spominje.
Sli¢no kao i Adam, i ona je ovim sa strascu visestruko ubijena. Tako Rita, da bi smirila Zivce
i skrenula zanimaciju od uzasa koji je dozivela ranije tog dana, dobija na poklon da se igra sa
plavom perikom, Sepuredi se u novom izdanju po kudi ljubavi, a Betty nesto mnogo vise od
toga. Posto se dobro napatila i istraumirala, Rita je za nju sada med i mleko; pre nego s§to
legnu, Betty je upucuje da ne mora da nosi periku u kudi, tj. da je ista samo za spoljnju
upotrebu, nakon cega je ona skida prihvatajudi poziv prijateljice da spava sa njom u krevetu.
Neposredno pre no $to zakoraci u isti, Lynch snima kadar u kojem Rita, sklonivsi peskir,
ulazi sasvim gola, otvorenih grudi kao Camilla na kaucu u 122 min., i identifikacije postaju
podudarne. U tom asocijativhom smislu, figura koja dolazi u krevet kod Betty, kada odstrani
svu svoju odecu, preko vizuelnog pocinje da se uopste ne razlikuje od Diane —ine ljubavi
Camille, koja u pocetku sasvim pripitomljeno i stidljivo izrazava svoju zahvalnost, dok Betty
potiskuje elemenat da ju je ovakav ulazak iznenada zapalio na dobro prepoznatljiv nacin
kako je to na javi ¢inio sa Diane. Na mentalnom planu, njene bradavice su ve¢ ukrucene,
mada se to tek kasnije uvida. Ona samo kaze: ,I#’s more comfortable than the couch, isn’t it?*
a kada Rita pokusa da se osvrne na sve sto joj je ova do sada pomogla, Betty je jos uvek na
staroj temi: ,, Thank you, Betty.“,,1t’s nothing. I shouldn’t have let you sleep on the couch last night. “
Igra sa dekoncentrisanim razumevanjem intencije reci, koja se malocas dogadala jednoj na
vratima spavace sobe u vezi perike (,What?* , The wig!*), sada se desava drugoj u krevetu;
seksualno uzbudenje i drhtanje jezickom strukturom prisutno je u formi i$¢ekivanja jos od
pre. To, da se nesto hoce 1 da se moglo i trebalo jo$ ranije odigrati, a da se za isto iz nekih
razloga nije imalo vremena u fantazmu, direktno vraca nostalgicnu emociju prema
zaustavljenoj seksualnoj praksi sa Camillom i pojacava ovaj osecaj trebanja ovde u snu.

Pogledi postaju duzi i ne skrecu sa lica jedne druge: ,,No, I mean... thank you for everything.
,» You're welcome. “ Betty vraca osmeh, okrece glavu, a njeno ponasanje sve vise lici na Diane —
ino kad i dalje ¢ekajudi, sasvim samouvereno da to konacno u snu zasluzuje, da se njoj pride
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SPERMATOZOID ULAZI NA USTA

otvoreno sa seksualnom ponudom, iskreno i potpuno sticajem slucajnih okolnosti koje su ih
zadesile 1 izdesavale im se, tj. ovoga puta od nule s obzirom na neravnopravnost izmedu
Diane i Camille u zbilji. A to odmah dalje i nastupa; Rita nastavlja da gleda u Betty i kaze:
., Good night, sweet Betty.“, a zatim se uspravlja da je poljubi u celo, tj. u mesto snage koja
izdrzava svest o predestinaciji i time ceo fantazam, pa i nju samu, jos uvek na nogama.
Onda joj glava prelazi duzinom Betty —nog lica, a ova zahvata pogledom Ritine dojke koje
su se opet otkrile. Sve tegobe pocinju da se tope uprkos predsvesnoj zastupljenosti, posto
ljubav kre¢u da vode ne samo Betty i Rita, nego paralelno i Diane i Camilla. Zbog toga
ostalo dalje klizi po loju i deluje kao ispustanje dugo zadrzavanog, bilo iz carstva
imaginarnog ili realnog, a motivi iz stvarnosti se po prvi put, i jedino kroz seksualnost,
sasvim korportiraju i uopste ne smetaju, kada Betty pita: ,,Have you ever done this before?“ I
don’t know. Have you?“ Ovo je nalik ispipavanje terena na semantickoj granici, ali ono se
odvija i bukvalno dok jedna drugoj dodiruju dojke 1 uveravaju se medusobno u davnu
uzajamnu spremnost da se spoje, dovodedi snom po prvi i jedini put u konjunkciju
strukturu nesvesnog i predsvesnog, sve preko vlaznosti kakva ih dole obuzima. Vise nema
svrhe da se razabira koji od parova je pred ekranom.

nazad
SPERMATOZOID ULAZI NA USTA

o1 want to with you.“ To da li je radeno ranije ili nije ostaje u pozadini, a u prvi plan izlazi
ekskluzivnost osobe sa kojom se zeli voditi ljubav, §to se tice oba sveta istovremeno. Na taj
nacin, ove scene i strast u njima izgledaju jace nego da se ma ko od njih dve nasao sa nekim
drugim, jer je isto 1 njegovo neprestano ponavljanje sve ¢emu sneva¢ zapravo tezi. Usled
toga, ono §to se dogada u savr$enom mraku putuje do zvezda i nazad. Citav horor i strepnja
iz apartmana #17 na Sierra Boniti ovde se hemijom guzva preko svakog od jecaja pred-
orgazma devojaka, kontrakticno se ispusta kao rafinirana tec¢nost, i najzad biva
sekretizovana oko klitorisa i vagine (ili kroz vlagu u poljupcima), pa tako opasnost i
predsvesno samo pojacavaju slobodu u krevetu. Bududi da sve ovo veé $iklja, Betty dva
puta ponavlja pomalo naglu recenicu I’ in love with you’, totalno se izmetnuvsi na poziciju
Diane, kako to u ovom trenutku naime prolazi bezbedno. Medutim, Betty zaljubljena u
Ritu? U dva dana druzenja ona je bila: uzbudena, samouverena, strastvena, raspolozena,
razdragana, radoznala.., Sto cini sastavne delove njenih idealizovanih osobina, ali
zaljubljena? Emocije koje navodi, dakle, uopste nisu od nje, 1 ona ovde prelazi granicu, .
simbolicki penetrira u pertnera ujedno dajuéi do znanja da Zeli da bude penetrirana. Prosto
je neverovatno na ovom mestu da se akter, koji je sve vreme muski dominirao, odjednom
preobrazi u osobu koja zeli da ga prima, tj. koja vrvi od nagona da se vrati u podredeni
polozaj prema Camilli (mazohizam uzrokovan statusom filmske zvezde), i prepusti se skroz,
u kuéi gde je ljubav osigurana, inace nesigurnoj devojci koja se na svakom koraku
prestravljuje dogadajima oko sebe, osim ukoliko i jedna i druga u krevetu nisu malo vise od
onoga §to se fabulizacijom sna predstavlja da jesu. I dok se tako reéi uzvraca udarac svemu
§to je nemilo, uvlacenjem i izvlacenjem penisa za koji se zamolilo, seme predsvesti (si¢usni
spermatozoid koji uspeva) ovim gestom neprimetno je preslo u utrobu Rite, odakle ée
sahraniti kompletan eroti¢ni self na sebi svojstven nacin.

Kakav je karakter ovog semena? Najpre o njegovoj istoriji neuspeha: libidonozni imago
oformljen je kako bi se s jedne strane savladao pritisak krivice koji je dolazio od fabule sa
Adamom, a sa druge sprecio zaborav zelje za pravom ljubavi i davanjem koje je u realnom
trebalo da bude upuceno Camilli, a §to potpuno biva izbledeno do neznanja u mentalnom
settingu traume nakon narucenja. Kako je krivica podrazumevala priznanje zlocina, tako je
sa erotizmom to sve otpalo. Onda se pokusalo sa snaznim napadom direktno na nosioca, na
nacin da mu se prezentuje sopstvena neminovna smrt koja ga ocekuje, ali je i to ispalo
nevredno u odnosu na uzviSenu bliskost izmedu Betty i1 Rite, rezultujuéi samo obi¢nom
svescu o predestiniranom u snevacu. Arhitektura sna vec tada je u centar postavila ljubavni
odnos dveju devojaka, kad je postalo jasno da dalji motivi predsvesti moraju da stanu negde
po istoj razini sa ovim. U tom smislu, pokusano je sa insistiranjem na patoloskoj osobini
koju takva veza reprezentuje izvan sna, a to je projektivna ljubav prema Camilli. Medutim,
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INTIMNA INFORMACIA

ovde je prevideno to da sva strast kojom se Betty u snu vodi, sve osobine 1 svaki tracak
njenog karaktera, poticu bas iz te projektivne sile koja u medijumu nesvesnog ne nailazi na
neuzvracenost gde god da nastupi, pa je takav motor u startu fakticiteta da se sanja bilo
nemoguce rasturiti.

nazad

INTIMNA INFORMACIJA

Trebalo je nekako postaviti se izmedu 1 pronaéi motiv koji bi raskrinkao jednu devojku od
druge, a istovremeno na nacin da sneva¢ da dobrovoljni pristanak na to (od subjekta), i da
takvo najvise zaboli dominantnu, koja je u ovom slucaju Betty. Naravno, nista od ovoga
nisu greske, nego je samo stilska figura personifikacije za normalan rad sna, pa je jasno da
fantazam, koji je izvoriste fenomenologije nesvesnog, sam po sebi postepeno uvek otvara
put prema budenju. Prilika se, time, pojavila u najintimnijem ambijentu za devojke, u
krevetu, gde se ono sto upravlja zeljama imaginarnih likova u snu poklopilo sa istim onim
realnih koji zaista postoje.

Kada Betty nacini prestup i izgovori re¢i u momentu pomalo zbunjenoj i zaustavljenoj Riti,
pa joj zatim drugi put jo$ blize to ponovi na uvo, nesto fantasticno jako i tesko migrira na
Ritu, ulazi doboko u nju i tu ostaje da bi se primilo kao u zemlji, ¢inedi to sasvim
neprimetno. Lynch je ovu alegoriju u doslednom smislu pokazao u filmu "The Grandmother’,
u kojem decak ospoljava granicnu sintezu svih svojih infantilnih fantazija, stavljajuéi seme
koje je izabrao na postelju upraznjenog kreveta, donosi u kanticama zemlju 1 pravi gromilu
na istom mestu, a potom sve to tako zaliva, u nadi da ¢e tu niéi nesto sto bi moglo da mu
nadomesti ono haoticno izivljavanje sa prizemlja (fakticni roditelji). Njegov fantazam
uspeva, a iz kreveta nice ¢aura u obliku drveta iz kojeg se dalje izlegne baka koja ga voli, i
koju ¢e decak sve vreme kriti u potkrovlju. Poruka koja se trasirala i uw ‘Mulbolland’ -u je
nesto najlicnije §to je snom moglo da se ispostavi, i sadrzi na prvi pogled kontraverznu
intimu snevaca, jer uprkos tome koliko je lik Betty, a posle i eroti¢énog imaga, skrojen iz
zelje da se prevazidu sve pomisli na sumornu i traumati¢nu stvarnost, na ubistvo ljubavi i
zlocin kao takav, Diane kao da, u sunovratu secanja na seksualna zblizavanja sa Camillom,
ne moze a da ni ovde ne pozeli patologican i u sustini subordiniran odnos, u koji je
realnoscu toliko ogrezla. Isto nalik sto Dorothy (Isabella Rosellini®!) u filmu ‘Blue 1Velvet’
zahteva od Jeffrey —a da je, makar protiv svoje volje, udara dok vode ljubav, zato $to to isto
radi i1 uzasni Frank (Dennis Hopper>?), da bi, kako posle kaze, i Jeffrey —jeva bolest mogla
da prede na nju. Upijanje sopstvenog patoloskog stanja u nedogled, zbog prekomere i
forme uzasa u kojoj dolazi (ubica Bob iz “Iwin Peaks’ —a u odnosu silovanja sopstvene
cerke), postaje jedini nacin da osoba ponovo dobije moguénost da se identifikuje i napuni
sebe jos nekakvim selfom.

nazad

MAZOHIZAM | BOL KOJI ME CINE

To je slucaj i sa Diane Selwyn, a san u ovom delu prikazuje istinu o tome, tj. o kumulaciji,
postepenom i sve vise potisnutom gomilanju malo po malo, pritajene pomirenosti da se tu
bilo $ta moze promeniti, ako hoce da se ostane blizu objektne ljubavi i, istovremeno,
glumackog miljea. Prema ovom mehanizmu nusproizvoda istrajnosti, kakva krasi Betty,
nastaje mazohisticko uzivanje na koje ukazuje snevac, ono koje se mrzi zbog onog $to je
bilo nekad i voli jedino u trenutku kada se desava, tj. tokom seksa. A bas sa ovom
informacijom figurativni spermatozoid se seje negde u zeludac Rite (bududi da se progutao
kroz poljubac), koji je ZariSte izvorne nervoze kod coveka i svakog nagovestaja za futur.
Tako je potrebno samo malo vremena za seme da se preko noéi primi, pa da Rita ve¢ u dva
sata izjutra krene da bunca nesto otvorenih ociju (Betty: ,Rita, wake up... it’s ok. What's
wrong?“Rita: ,,No... It’s not ok.", 103 min.).

Od ovog momenta, Betty —ina intima i kod za predsvest deluju iz Rite koja nadalje govori
(oznaceno, Lacan) samo o Diane kao licnom subjektu, a ne vise o dogadajima, motivima i
dr. Nego pre svega o osecanjima koje je Diane dobila o sebi, rezultovalih iz tragicnog
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[ZLET TISINOM U STVARNOST

odnosa prema devojci koja je realna; drugim rec¢ima, Rita saznaje o Camilli preko
svevtemene patnje subjekta koja kao onostranost iste medalje prati mazohizam zapisan u
semenu, zna za svaki tren kako joj je bilo kada bi ostala sama (126 min.), o cemu misli dok
je niko ne vidi, za celokupnu njenu kolekciju dozivljaja. Ovim otvoren portal ili crvotocina
uspostavio je ravnotezu i nakratko neometan saobracaj u sfere licnosti gde su nesvesno i
predsvesno, fantazam i misterija, dva antagona sveta, najuze medusobno povezani, i gde
mogu da izdrze naporedan hod prema ispunjenju Zelja; da se umre pored ljubavi i da se to u
svoj lepoti ucini na groblju najvece patnje. Sada predsvesno napokon moze da dovrsi
zapocet posao, jer niko nece i¢i protiv svesti o svom bolu, niko ga nece poredi ako mu se
takav u tisini pesme ‘Llorando’ bude rasprostrio u punoj velicini, pod svetlima pozorisnog
kluba, posto je isti uvek na strani subjekta koji ga dozivljava i nikoga vise. Bez obzira sto je
supljina po smislu internog osecaja, bol se, ako nista drugo, u svoj negativnosti zasigurno
ima, 1 predstavlja nesto sto se naziva ’mojim’. Ukoliko je ikad postojala ambicija da negde
projekat sna nadvlada i ovo (a u sustini nije), onda kao odgovor dolazi recenica koju Alice iz
Lost Highway’ -a, kada ona i Pete vode ljubav u pustinji (109 min.), ispred ukljucenih farova i
pod brilijantnom muzikom sa radija, takode na uvo svom partneru koji ponavlja da je zeli
(utoliko jace nego ikad $to ga devojka vise dovodi u objektiviu opasnost), i nakon cega ¢e
se desiti druga transformacija aktera u filmu, porucuje: , You will never have me.

nazad

[ZLET TISINOM U STVARNOST

Medutim, eroticni imago 1 dalje ostaje jedini medijum za zbivanje, ¢ime se svaki udarac deli i
rasporeduje u dva rezervoara, s tim Sto Ce sada za izvesne stvari koje se ti¢u tajnovito
prosledene informacije, nesvesno Rita biti inicijator i osoba pod cijom neshvatljivom
potrebom ¢e morati da se krene u akciju, dok Betty ostaje u istim osobinama spremna, kao i
uvek, da se baci put misterioznog i intrigantnog. Ono §$to se regeneriSe u telu Rite, dok
devojke spavaju ostavivsi ruku jedna drugoj (102 min.), pocinje da veje kroz glasan govor:
wiSilencio! [Silencio! No hay banda. No hay orguesta. [Silenciol... “ Niotkud, pojavljuju se re¢i na
stranom ($panskom) jeziku, iz dubine svesti potpuno nerazumljive onoj koja ih izgovara kao
i onoj koja se njima budi; nesto trece progovara. To tree u pocetku je sasvim tudinsko, jer
se nista od reci jo$ ne razabira, ali deluje neverovatno zagonetno, a Ritin stravican izraz na
licu pre no sto je Betty prodrma, kada je istovremeno ona koja tera dikciju reci 1 koja ocima
reaguje na to S$to iste treba da znace, kao da najavljuje neku veliku vaznost, 1 u trenutku
shvata ono sto e se u pozoristu nazvati ’iluzijom’. Po hermeneutici semena, ova stvar
odnosi se i na Diane —in deo selfa indukovan neravnopravnoscu u ljubavi, tj. na to da je
patologijom primorana da u takvoj uziva i da sve teze zamislja kako ¢e u tome uspesno da
istraje. Takode, jezicka struktura nastupa u tisini, a ipak trazeci novu (}S#enciol’), 1 sve to
posto sneva¢ sanja rec¢i koje je mozda negde nekad cuo, s obzirom da su izgovorene
smisleno 1 pravilno po jednu lingvistiku, i koje verovatno doslovce ne zna da prevede, ali
ipak shvatajuéi da su u odnosu na to $to je potrebno redi nakon I’z in love with you’
savrseno pogodile.

Nesto sada nije u redu sa uobicajenim prostorom zivota (tiSinom) dveju devojaka, bilo da je
to kuca-uterus, filmski studio, ili neko tre¢e mesto u iluzornom Hollywood -u. Svojim
recima, a pod ostricom semena u njoj, Rita nakratko ulazi u istinsko polje prostor-vremena i
vraca se nazad, imajui sve to jo$ u sebi, ili barem ukus istog, jer kada je Betty budi i
razgovara sa njom, ona jo$ uvek drzi isti izgubljen pogled kao da to $to je videla toliko
okrece percepciju postojanja naopacke da svaki oslonac, sva dobrota, kako Lauri kaze Zena
sa kladom (’Fire Walk With Me’), za $ta se moze uhvatiti i reéi da stoji ¢vrsto u svetu u kom
kao pojava funkcionise, odumire i mrvi se u svojoj kilometarskoj lazi. Zbog toga je uzasan
oseCaj ne samo sanjati tako $to, nego i povratiti se na mesto za koje je receno da je u
principu jedna velika prevara. U momentu kada je Betty tera da se probudi, ona glasno
ispusti dah i kaze: ,,No.., 7o...“ $to ocrtava raspolozenje njene zbunjenosti na koju stranu da
se okrene, kad po svemu sudeéi ne pripada ni tamo ni ovamo. Odjednom, da bi izmirila ovo
za sebe, tj. produbila svest i saznala nesto vise o onom diju je naznaku osetila, nesvesno
privucena i pomahnitala, Rita izdaje upute $ta se mora smesta uraditi, bez odlaganja i ma
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SCENOGRAFIJA | MOTIVI KLUBA 'SILENCIO’

koje doba dana bilo u trenutku (,,Go with me somewhere!* , 1t'’s two o’clock! 1t's two 0’clock in the
morning!®), jer nesto mnogo veliko vise ne moze da izdrzi a da se ne rastoci (ispostavice se, u
plac). Razumevanje 1 uzbudljivost prelazi na Betty kada ova pogleda u nju (,Go with me
somewhere!“ | Sure. Now?"“ ,Right now!"), koja posle toga neée postavljati nikakva
pitanja, i njih dve taksijem odlaze na tajanstveno mesto, izbezumljeno gledajuci naokolo u
svetiljke grada kao da je ovaj samo kulisa.

nazad

SCENOGRAFIJA | MOTIVI KLUBA 'SILENCIO’

Vorzilo se u 105 min. zaustavlja ispred zabacenog kluba ’Silencio’ na nepoznatoj lokaciji.
Kamera iz daljine takode velikom brzinom i uz similaran zvuk prilazi ulazu kluba locirajuci
njegov rebrasti dezen, nalik u sceni kada (115 min.) Rita nema drugog izbora nego da u
samodi, bez igde ikoga otkljuca kutiju, na cijoj se unutrasnjoj strani poklopca zatim uocavaju
isti plavi detalji. Uprkos tome da nista vise u njihovom mikrosvetu ne moze da posvedoci
stamenitos¢u 1 pouzdanoscu, da se ceo grad trese 1 gori od ludila kog je iskonstruisan, klub
‘Silencio’ ipak postoji, funkcionise sasvim ok., i ¢ini se da je jedino mesto i vreme na i u
kojem Betty i Rita moraju jo$ s razlogom da se nacrtaju. Ako je Rita poruku da treba tu da
dode dobila negde na ivici poimanja istine o svemu, onda je ova tacka u tzv. Lorencovoj
metrici nekako kosmicki, tj. preko struktura nesvesti i predsvesti u snu, isfigurisana i
tempirana da se desi 1 prikaze samo za ovu namenu. O c¢emu se radi? Kakva je veza sa
tokom pojavljivanja i na koji nacin on dolazi do izrazaja opisao sam preko metafore sa
sadnicom I in love with you’ koja je u krevetu zaceta, a dalje nastavlja da se razvija i
ispusta svoj plod na pozornici; to je predsvesna strana stvari ili dostatnost za obracun
troskova luksuziranja u snu.

Sto se ti¢e pak strane onoga §to se za snevaca, i ujedno gledaoce, ukazuje pred oc¢ima, to
totalno nastavlja da se rezira snagom nesvesti, verovatno imaginarnijom nego ikada do sad;
u pitanju je dakle pozornica, tj. jos jedna Lynch —ova pozornica, sa zavesama boje ktvi koja
pocinje da zgrusava, pesmom koja deluje na posmatraca, i desavanjima na sceni koja se kose
sa svakom granicom navika u svakodnevici. Henry (Jack Nance®) u filmu ‘Eraserhead™*
takode susrece teatar svojih zelja i toga kako mu trenutno izgleda zivot, unutar starog
radijatora, dok budan sanjari blizu iritirajuceg cmizdrenja neceg $to navodno treba da bude
bebica. Jednom, on vidi devojku ¢ija sreca zraci iznutra i oko koje padaju fetusi prevremeno
rodenog deteta, kad ih potom zadovoljno gazi jedan po jedan; drugi put opaza da se od
njegove glave i mozga u masini prave gumice za brisanje grafita... Pozornica je uvek neka
svecanost, posebna prilika da se neSto na drugaciji nacin saop$ti kroz zivo prisustvo
imitacije i refleksije, kad scena koja je uradena treba da odgovara i uokviri motiv da se ispred
ociju takvo podrazavanje uistinu odigrava. Tako kompletan enterijer kluba, pozornica,
ucesnici, publika, atmosfera, scena, zvuk, boje i efekti pripadaju arhitekturi koja hoce jos
nesto da isfabulizuje, tj. i dalje fantazmu koji se ovde prijateljski uortacio i balansira sa
motivima iz zbilje, isklju¢ivo po modelu bola koji zeli da bude tema, dobivsi za to precutnu
podrsku snevaca. U tom smislu, teatar znaci okvir, ram ili stegu, ali upravo za ovu novu
druzbu do sad nepomitljivih i obostrano zavidnih neistomisljenika, gde su Betty i Rita samo
malenkosti spram tog, doduse sa urucenim pozivom da se obavezno pojave.

nazad

NEMA BENDA, NEMA ORKESTRA’

Da je ova predstava za njih, tj. da u svom bitnom delu tacka ne pocinje pre no $to se one ne
pojave, dokazuju 1 reci koje glavni iluzionista izgovara na sceni, ponavljajuéi i sada
prevodedi iste one koje je Rita bez razuma izgovarala u bunilu: ,,No hay banda. There is no
band. 1/ n'est pas de orchestra...“ Njih dve se uznemireno pogledaju i sedaju jedna do druge,
posle ohrabrujuéi se, uzimaju jedna drugu za ruku i drze ih u Ritinom narucju; njihovi
pogledi gutaju svaki momenat zbivanja u teatru, 1 fokusirani su na najmanji Sum. One su te
koje sada moraju da ¢ute i umesto kojih govori nesto trece, nesto takode iz njih ali ono $to
one kao takve nikada ne bi mogle da izuste. Evo jedne grupe takvih recenica: ,, This is all a
tape recording. No hay banda. And yet we hear a band.“ Sta je ovo? Predsvesno uzima stvar
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SHVATI DA SI PLOD MASTE | NISTA DRUGO

u svoje ruke i pocinje pravi asocijativni haos. Ne postoji nikakav bend, tj. takav se ne vidi na
sceni, ali se muzika ipak Cuje; ono s$to tece pociva od medijuma koji samo reprodukuje
realno vreme izvodenja glazbe. Ali, ako se isto obrne u korist sna kao vodece reference,
onda izlazi da je ba$ taj snimak u svojstvu glazbe koja se ¢uje ono $to je stvarno, a sve
ostalo, ponasanja i pokreti na sceni, da je tu samo da se tome prilagodi. To u potpunosti
odgovara relaciji snevaca prema likovima i fabuli u snu, $to znaci da se Betty 1 Riti stavlja do
znanja da su samo sanjane. Ova naznaka nije nova, bilo ju je na svakom koraku; kako u
momentima razgovora sa kaubojem, onda u skriptu, pa zatim i na Sierra Boniti, ali se svaki
put naturala u latentnom smislu snevacu od strane sopstvenog mentalnog settinga. A sada
su se uloge promenile i deluju direktno na aktere iz fantazma preko samog fantazma, u cilju
da se izmeni pravac kretanja istog koji je do sada radio jedino prolongirajudi. Drugadije, to
im nalaze da shvate upravo snevac, tj. Diane Selwyn glavom i bradom, jer je takvo jedini
nacin da njeni likovi, a ona istovremeno preko njih, dozive svu svoju bol i patnju (,,Bob, 1
want all my garmonbozia/ pain and sorrow.* 'Fire Walk With Me), i tako osvetle ono §to
trauma na javi permanentno sprecava da Diane vidi (ispunjenje Zelja). Istina viSe nema
prava da protestuje gadedi se, kao §to je cinila za konferencijskim stolom (32 min.) zbog
Adamove tvrdoglavosti (kada Luigi Castigliane povraca espresso kafu i naziva je sranjem).

nazad
SHVATI DA SI PLOD MASTE | NISTA DRUGO

Na tezu da su plod maste sanjanja, devojke ne reaguju onako kako na afirmaciju kao takvu
odgovaraju zivi ljudi, ve¢ dozvoljavaju sebi da budu upijene onim §to im se na pozornici
prikazuje, anticipirajuci neizvesnost kojoj ne mogu da daju nikakvo ime. Demonstracija rada
sna 1 nabacivanje njegovog koordinatnog sistema nastavlja se nekom vrstom pregleda
osnovnih momenata koje san kao takav po prirodi inace prireduje. Iluzionista to simboli¢no
prikazuje izdvajanjem po zelji odredenih instrumenata, koje respektivho prati njima
svojstven zvuk na snimku: ,,If we want to hear a clarinet, listen...” Sva cula u gledalistu su
napregnuta, a zvuk klarineta po diktatu zaista pocinje da se razvija kroz tonove. Devojke se
gledaju. ,Un trombone a conlisse. Oune trabonne en sourdina. ['aime le son d'une trombone en
sourdine...“>> Svaki put kada se nesto u snu pozelelo to se i dobilo, a zelelo se ono §to se voli,
a ne ono §to je stvarnost, $to je zapravo prica o njima dvema, o tome kako su nastale, i
za$to su Diane —i, bas takve kakve su, bile potrebne. O tome da su mogle da nadvladaju
svaku pomisao na ono $to im ne odgovara, i §to im je u odredenim trenucima pretilo kao
opasnost, da budu same sebi dovoljne i formiraju auto-eroticni imago tako da svi oko njih
ni¢ice popadaju. Na taj nacin, odlomci fantazma kasape se kroz rekonstrukciju i lutaju
salom kluba nalik iznutrice pobacanih organa u vazduhu, bez obzira na to $to nisu uspeli
kada su imali Sansu da prekinu snevanje i probude snevaca, jer isti sada pusta da se sve to
vrati nazad samo uz nagodbu da ée ga takvo suociti sa osecajnoscéu i uveriti da u njemu ima
jos neceg $to je dobro.

2] aime le son... a muted trumpet.“ 1za zavese pojavljuje se drugi iluzionista/muzicat, koji se u
pocetku pravi da svira, da bi zatim rasirio ruke a zvuci iz njegove trube nastavili da se cuju.
Taj gest je nesto $to je nepredvideno, tj. nepokriveno dimenzijom koja se simbolicki
reprodukuje sa trake, u smislu da se jedino na teatru, kao minijaturi podrazavanja za odi,
otvara nacin da se ucini nesto Sto moze da ne prati tok, a da istovremeno opet jo$ vise
naglasi njegovu nezaustavivost. Dakle, samo na svetom mestu kluba *Silencio’, koji je ni na
nebu ni na zemlji, zvuk ne zna za Sirenje ruku iluzioniste i da se tu nakratko izvrgnulo
oponasanje svega sto sa snimljenog medijuma dolazi, a to iskazuje upravo ono za Sta akteri
u fabuli sna nikada nemaju dovoljnu mo¢, tj. da ¢as budu a ¢as ne budu njegov deo. ,,I#is all
recorded.” Motiv predestinacije pod upravnim odborom predsvesnog, koje totalno hara
kamatirajudi za sve $to se gradilo, iznenada je neuporedivo intenzivniji nego ranije i ne svodi
se vise na to da sneva¢ mora da umre, ve¢ na: ti i ja nikada nismo ni postojale sa druge
strane ovog sna. ,,No hay banda. It is all a tape. “

Muzicar odlazi nazad, a glavni iluzionista nastavlja sa tackom stvarajuéi utisak da rukama
iznova proizvodi, a u stvari samo reprizira, poslednji ton sa muzicarevog instrumenta, sa
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BETTY ELMS SE TRESE U SEDISTU

istog onog za koji je pre toga naglasio da ga obozava. Tako on u prvom trenu deluje kao
madionicar gde svojim trikovima ume da ptizove omiljen mu zvuk kada god to pozeli, odn.
po istom principu nalik §to je radio imago u devojkama. Odmah zatim on pak li¢i na ¢oveka
u kavezu, rasponjenog i deprimiranog zbog cinjenice $to se sta god da uradi ili izvede na
pozornici bezuslovno i nemilostrdno podudara sa snimkom. Sve ima teznju da postane
bljutavo, a narocito oni materijali koji su bili olicenje najslobodnijih i najvedrijih poteza,
onoga §to se volelo, samo zato $to su takvi koris¢eni u snu umesto u stvarnosti. Sada opet
ulazi fatalizam, posto se akterima u nagovestaju izrucuje raspolozenje koje je isto ono
budenja Diane u 117 min., tj. da ¢e navodno usled njihove nepaznje i sebi¢nosti osoba u
¢ijoj su glavi, 1 ¢iji su produkt, na kraju povudi oroz. Na snazi je pomalo ispregnirano
zastrasivanje i nabijanje krivice, na $ta se devojke zac¢udujuce i kao od $ale primaju, dok se u
$iroj slici, u startu desava vrzino kolo: sanja se san na izmaku Zivota o onome $to se u njemu
zelelo, a to $to se uvek zelelo ubijalo je i ponovo ubija sam taj zivot. ,,I/ n'est pas de orchestra. It
is an ilusion.

nazad

BETTY ELMS SE TRESE U SEDISTU

Kao sto se da primetiti, snevac je ovaj put direktno i namerno stavio na prozivku svoje
najmilije likove; jeste da isti strepi sa njima, ali to je sasvim u pozadini — poenta je da njih
dve to dozive licno i shvate da su tu bez nesvesnog koje im je inace davalo potporu. Da bi
funkcionisalo uzivljavanje, potrebno je dobro napumpati ozbiljnost i uzas kako bi dalje veza
snevaca 1 njih preostala jednostavna i transparentna, a time se porusile sve indirekcije koje
su upraznjavane i ispeglao teren za ono $to dolazi sa pevacicom Rebekom Del Rio. Zbog
toga Diane —ino uzasnuto lice pocinje da se ocrtava na njihovim, a u vremenu dok se
simulira grmljavina Betty u sedistu kre¢e nekontrolisano da se trese (107 min.). Iluzionista
diZze ruke, u kadru se na balkonu vidi Zena sa ofarbanom kosom u teget, i svetlost pocinje da
seva. Ukoliko je i ovo ¢in voljne demonstracije, a madionicar to izvodi u istom maniru kao
§to je to ¢inio sa stvarima koje se vole, onda je i sad u pitanju zelja ali ona da se ide protiv
sebe 1 prizeljkuje po prirodi ono neugodno, da se Zeli bol i smrt, tj. da je prekasno raditi iSta
na tome da se mazohizam kao takav skine. Ovo je aluzija na scenu sa lesom, i Betty u
pozoristu placa cenu posto je tamo bila sprecila pojednacavanje identiteta, iskoristivsi
drugaricu samo da bi joj se potpuno u krevetu odala. Medutim, ta ista viSe ne reaguje
zasebno 1 hvata Betty da bi je smirila, dok ova pogledom pokazuje da ne zna ni kako je
doslo do, ni kako da prekine sa drhtanjem.

Isto ipak staje tek kada iluzionista kaze da je dosta. Jasno se vidi, on ovde kao da je na
momenat usao u nju, pogledao sta je sve radila u fantazmu (ali i preko snevaca u realnom
zivotu), zatim uzeo to i prevukao napolje, da bi na posletku stavio do znanja da je isto
postavio u sebe. Kako to? Dok se Betty trese, njegovo bice takode oseca isto, sto mu se
ocitava na licu, tj. i on prolazi kroz izvestan napor kad i ona; iluzionista je izazivaé pojave a
ona na nju prosto samo odgovara. Zahvat mora da ude duboko i da pokupi sve, svaki katar
u njenom telu, za koji Betty ni ne zna, tj. nije svesna da ju je sazidala ¢ista ptljavstina po
imenu Diane Selwyn, kako joj je na povrsini samo ono idealno. Tako slojevi koji su spolja
pucaju, izazivaju drhtanje i osecaj stranog koje nesto ceprka u organizmu, kao kada Henry iz
‘Eraserhead’ —a raseca zavoje svog prevremeno rodenog deteta. Doduse, ako je sve samo
nzgga’ 1 snimak’ kako onda u svetu u kom sve ispada da je izmiSljeno nastaje bol realna
koliko i svaka druga bol?

Betty 1 madionicar su na istoj razini nestvarnog: ona potic¢e od Diane koja je Zelela da bude
nesto §to nikada nije bila, a on je samo kulminacija onog sto je izraslo preko semena
postavljenog u Riti, tj. Diane koja zivi u prihvatanju bolesti drugih na sebe odazivajudi se
kao, kod retko koga sadrzana, sofisticirana patologija. Isti izraz i podrhtavanje misica na licu
ima ubica Bob (Frank Silva>®) dok u Crnoj Kolibi, punoj dvojnika, odmah nakon ubistva
Laure Palmer i zahteva prisutnih da zele svu bol i patnju, rukom nevidljivo spira sa Lelanda
krv svoje kéeri, najpre je upijajuci u sebe, da bi je tu kratko zadrzao, a potom u naporu
pljusnuo dole na plocice (‘Fire Walk With Me’). Stoga, i madionicar oslobada istinu iz
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DAME | GOSPODO: GLAS KOJI PEVA PRED SMRT

unutras$nje potisnutosti, i stavlja da se takva u klubu ’Silencio’ sagleda javno u obliku dima
koji kulja, jer ¢e time uciniti da se razlika istog u odnosu na spoljasnost anulira, i da u
prostor-vremenu u kom svi jedni druge veoma dobro poznaju useta ’garmonbozija’ preko
pesme zene koju najavljuju kao ’ La Llorona de Los Angeles™. Uz dim, svetlost pocinje da
plavi, a covek u kavezu scene zavr$ava svoj nastup, nakon $to ukrsti ruke onako kako se to
obicno predstavlja u skeletu smrti (Diane mora umreti, a san se okoncati), i ucini od sebe
poslednjim trikom da ispati (tj. transponuje znacenje u neminovno samoubistvo). Gospoda
na balkonu postaje svedok.

nazad
DAME | GOSPODO: GLAS KOJI PEVA PRED SMRT

Najzad, sve je spremno za pomilovanje u snu, da se otkrije ono preko cega histerija pred-
ubistva ne moze da prede, unazadujuci svaki tracak o ljubavi u korist ¢injenice da je zlocin
pocinjen i nista dalje od toga. Betty i Rita kao nosioci radnje vise ne egzistiraju, one su ¢ista
pasiva i ostaju to do kraja, pa i u delu kada zure kuéi da otkljucaju plavu kutiju (113 min.).
Prazniti Ritu bilo je mnogo lakse nego Betty; ona je tako reci u pozoriste stigla otvorenih
usta pustajuéi da se drvo patnje iz istih razgrana i izade u koreografiji, bojama, sceni,
gledalistu, tackama... Dok, to uraditi sa Betty znacilo je primeniti i kroz vizualizaciju
konceptualizovati sve ono $to figurativno Rita ispusta (onanise), pa da se to uttlja na odi, i
tako dobije pristanak za operaciju po utrobi, $to je 1 bio smisao dosadasnjeg odigravanja
(hirurskog ¢iséenja). Njih dve time samo §to nisu umrle i zive jos toliko da ¢uju pesmu, bas
kao i snevac. Jo$ jednom, svi zvuci staju, grmljavina prestaje, a elektricitet se vraca u
normalu. Ide najava, Cuje se zenski korak, i ulazi Rebekah Del Rio, zvezda veceri, sa teskom
koordinacijom pokreta, kao da je ¢itav zivot silovana od strane Drugog, isto kao i devojke.
Jedva Ziva i taman toliko da otpeva pesmu Roya Orbisona®® ‘Crying™®, adaptiranu ponovo
na Spanski jezik, jednu od Lynch —ovih omiljenih numera ove muzicke legende pored Iz
Dreams’ koju je kotistio u filmu "Blue Velvet, dok se melosi Spanije mestimi¢no provlace i
kroz ostvarenje 'Wild At Heart’s!. Odatle asocijacija na $pansko srce koje umire od ljubavi i
ton kakav dolazi iz Rebekinih stihova, pa zato njena pesma, ali i ¢itav kolaz u klubu, mora
biti ovog porekla, jer je neophodno da deluje jako, sa puno mesta za tragediju onoga koji
daje 1 empatiju onih koje uzimaju: ,, Yo estaba bien por un tiempo, volviendo a sonreir... “

Nalik da je izdrogirana, ona lelujajudi izgleda kao da nije u stanju nista na sceni da ucini
osim da se srusi dole. Medutim, kako zapocinje da peva, ono sto cuje da je izgovorila, i to
kako u samodi isto odzvanja u prostotiji polako dopire nazad do nje i njena krv po poslednji
put uzima da struji u zilama. Njene ruke Sire se od kukova, 1 ona je skroz rasponjena. A vec
iz prvih stihova jasno je da preko kompozicije Diane govori o Camilli, i to o onome
najboljem izmedu njih, o tome $to je vredno pamtiti i cega joj histerija u budnosti ne
dopusta da se priseti. Ipak je to bilo lepo, samo neko vreme, ali je bilo lepo. Vise se ne misli
na prethodni deo predstave, nikome ni na pameti nije da Rebekah peva na play-back i da
mozda samo otvara usta — svi su uvedeni i umotani emocijom jer je iskrena. ,,[uego anoche te
vi, tu mano me focd, y el saludo de tn voz... > Ovo se odnosi kako na drzanje za ruku dok njih
dve prolaze magi¢nom precicom, $to Betty posebno zumira i koje joj uliva snagu na
momenat (130 min.), tako i na ostvarenje seksualnog totaliteta u 102 min. neposredno pre
Ritine vizije u krevetu. Ali nakon toga, Camilla je i definitivno ostavlja, tj. daje joj do znanja
na kom nivou njihov odnos moze nadalje da se krece. No, posto pesma komunicira sa onim
delom selfa koji nikom inace ne saopstava o sebi, u narednim stthovima stavlja se na sunce
da je Diane uveliko naslucivala da ce se tako nesto dogoditi, zbog Camillinih znakova, ali i
vec po obicaju, usled okolnosti koje prosto ne mogu a da ne rade na ustrb nje: ,, Y hablé muy
bien, y ti sin saber, que he estado Hlorando por tu amor...“** Rebekino lice dolazi do izrazaja;
njen pogled pada negde iza, kao da pevajucéi o¢ima moze da dodirne trenutak na koji pesma
referira, Sto opet u gledaliStu nadilazi pomisao na bilo kakav snimak i mogucnost da se u
isto vteme samo glumi za predstavu. Takode, Sminka joj je totalno rasto¢ena u Spanskim
nijansama.

nazad

Strukture nesvesnog i predsvesnog 55


Administrator
Note
„The weeping lady of Los Angeles“ (prev.)

Administrator
Note
http://royorbison.musiccitynetworks.com/, http://www.rockhall.com/inductee/roy-orbison, http://www.imdb.com/name/nm0649413/

Administrator
Note
Co-writer: Joe Melson
Artists: Roy Orbison (1961), k.d. lang & Roy Orbison, Del Shannon, Lisa Carter, Sheila G. White, Glen Campbell, Jay & The Americans, Don McLean, Limelighters, Waylon Jennings, Lettermen, Starlight Orchestra, Ronnie Milsap, Arlene Harden, Gene Pitney, Narvel Felts, Susie Stevens, Gerald Joling, Dion

Administrator
Note
Artists: Roy Orbison (1963), Brenda Cochrane, Gerry Grant, Brian Cross, Tom Jones, Ray Lance, Frank McCaffrey

Administrator
Note
http://www.imdb.com/title/tt0100935/, http://www.thecityofabsurdity.com/wildatheart/index.html, http://www.davidlynch.de/wildtoo.htm, http://www.angelfire.com/movies/oc/wildatheart.html

Administrator
Note
„I was alright for a while, I could smile for a while...“ (prev.)

Administrator
Note
„... but I saw you last night, you held my hand so tight, as you stopped to say hello...“ (prev.)

Administrator
Note
„... oh you wished me well, you couldn't tell that I'd been crying over you...“ (prev.)


‘DODIR TVOJIH RUKU’

PLAKANJE KAO IZRAZ NEUSPELIH SUBLIMACIJA

Ono $to je najvise zabolelo u tom slikovitom razlazu jeste retrogradna evazija na plakanje
koje je sve to anticipiralo, i koje je jos jedino u stanju da pokaze iskrenu i primordijalnu
licnost u ideji da je Diane normalna osoba, ali samo po fenomenu, bez Sanse da se nade i u
samoj svesti, tj. da se takva i redovno odrzava. Umesto toga, redovno postaje plakanje.
Transkript nesvesnog ovo ispoljava kroz numeru, kao kompenzacija za prihvatanje kraja i
svih pojedina¢nih motiva kad bude da treba da se izade iz sna; Diane place za Camillom i
pre nego sto njih dve dolaze u situaciju da ostanu razdvojene. Ona lije tzv. suze za strahove,
za ono $to se jo$ nije dogodilo, tj. za apstraktnu opasnost koja polako ali sigurno kuca na
vrata (Louise Bonner, 62 min.), a ¢injenica da se sve to drzi u tajnosti od Camille, na koju je
plakanje upuceno, doprinosi perverznom zadovoljstvu i fantazmu u obliku petsonalnog
blaga ili dragulja koje samo nosilac moze da razume (ili ima za sebe).

To je tajna kakva ima sposobnost da naraste svaki put kad Diane primeti da izmedu nje i
Camille nesto ne Stima, i time uvek bude unutrasnji reper satisfakcije koja se sadrzi, uz to ne
¢inedi nikakvu kotist u realnoj vezi sa ovom. Na taj nacin, plakanje postaje ¢in preko kog se
iskrenost ljubavi prema drugome i ona patoloska prema sebi komesaju, pa je svaki put
plakati za Camillom takode i $ansa da se Diane isplace za sve $to joj se desava i desavalo
povodom sebe, da se ispusti dok nostalgira za onim $to je neostvarivo (a odatle i nagon da
se sve kompletno potisne). Tako ispada da je ona pre samog dogadaja proplakala sve
unapred, a da dalje place samo revolvirajui ve¢ odigranu kompulziju samosazaljevanja i
bespomocne zaljubljenosti do usiju, ostajuéi biem nesvesti u nekoj vrsti zagonetne
harmonije sa istinom zbivanja. Zato je rec¢ plakanje’ najjaca u celoj kompoziciji i sasvim se
hrabro i bez ustezanja ovde u snu pruza prema instanci za fobom’. ,,Luego de tu adids, senti todo
wi dolor. Sola y llorando, llorando, llorando... “6>

nazad

‘DODIR TVOJIH RUKU’

Betty i Rita naziru celu pricu citajudi sa Rebekinog lica, bez obzira da li razumeju doslovno
znacenje re¢i koje ova izgovara. Prevod je suvisan, u zraku se sve oseca i svi su povezani,
sasvim suprotno od pocetnog Ritinog buncanja u krevetu. Emocija je toliko jaka da su
devojke zadesene merom transparentnosti kojom bol jedne osobe (Diane) ume da prede na
njih. Tonalitet glasa koji peva, od sve umrtvljenosti u najavi, sada razbija snagom siline
kojom se nesto dozivelo: ,,No es ficil de entender, que al verte otra vez, yo esté lorando... “°© Odakle
izlazi ta izvanredna jacina? Pa, upravo se na ovom mestu realizuje maksimum vajanja i stava
da se umre sa stilom, da se od sebe/zvezde uoci samog budenja spravi supernova, a usled
toga ono sve umalo mrtvo prsti, razliva se u kolorit delovanja, odlazi visoko u kosmos da bi
tamo ostalo milionima godina u sjaju (kao dokument za koji nema s§ta da se doda, u
poslednjoj sceni filma "The Straight Story*”). Stihovi izrazavaju koliko je cudno to Sto je
dovoljan dodir ruke, tako jednostavan gest, da zamotana stvar necijeg celog Zivota poc¢ne da
oti¢e kroz suze, bezrezervno i neiscrpivo. Cvorovi se otpustaju i ispravljaju dok pranje traje.
Sve sto se skupljalo grcevito, Sto je izazivalo bol godinama, i na kraju krajeva temeljilo
njenog nosioca, raspada se u epilogu sanjanja sasvim slobodno i dragovoljno; to je ono $to
nije moglo da se doc¢eka, zbog cega je sklopljen sporazum, i zasto se smesta moralo dodi.
Rebekah dize glas, a eroticni imago jeca od bola koji izaziva brisanje svakog straha, svake
prepreke od nestanka kroz punu ljubav, razmazujuéi mu maskaru suzama (kadar na Betty
traje duze nego na Ritu).

nazad

POST-MORTEM PREPRAVKA ODNOSA

Sve je ovo mnogo dublje nego Sto se ¢ini; u izvesnom smislu, predstava bola i nacina kako
je on neprestano prozivljavan i opet revitalizovan plakanjem cepa imago nanovo na dve
licnosti, u zelji da ona za kojom se plakalo, a koje viSe nema, i koja dakle tu priliku nikada
nece dobiti, sedi pored doticne i sazna $ta joj se sve nije moglo redi, a bilo je vezano za nju.
Tim mehanizmom, zdruzeni ego, koji se sklopio samo kako bi osnazio ljubav izmedu ove
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SNEVACEV HERMETICKI OSIGURAN RAJ

dve, ali pre svega u fantazmu fabule, dolazi u polozaj da mu se ovde nudi nesto mnogo
vece: da se prepravi ljubav i sve nevazne okolnosti stave ad akta, a da se ujedno ovoga puta
takva tice konkretno likova iz zbilje, Diane i Camille, a ne viSe izmisljenih, koji su sluzili
samo kao nadjacanje i izvrgavanje. To sneva¢ nikako ne moze da odbije, jet isto lezi u
izvoru svakog njegovog ispunjenja. Njih dve kada placu na osnovu ovog izgledaju kao da to
c¢ine jedna zbog druge, uz to jedna nadomak druge, direktno suocene sa onim sto su radile 1
kako su se ponasale u stvarnosti, drzeéi se za ruke u pokusaju da obrnu vreme numere koja
se cuje: Camilla jer ne zna o iskrenoj jacini koju je zamutila projektivna identifikacija, a
Diane zbog abnormalnog upijanja i nemogucnosti da izrazi sebe u svetlu osobe za koju
veruje da jeste ona sama. Prisutni su motivi i stida, i uzajamnog oprastanja, a preko ovog
zadnjeg zapravo i najvedi fantazam viden od svih do sada, kada takvom nije potreban
nikakav imaginarni supstrat, nego samo suze, kao generalno najrealniji cinioci u zivotu
Diane Selwyn. Sadrzaj te hiper kraljevine otprilike glasi: hocu da uvidi$ da ima razloga da
jedno drugom oprostimo, nevezano da li smo zive ili treba svakoga ¢asa da nestanemo.
Jedino pod ovim uslovima ovako nesto je moguce, a da bi se oni stekli neophodno je bilo
odsanjati ¢itav san onakav kakav izgleda u punoj svojoj duzini, bez ijednog izostavljanja.

nazad
SNEVACEV HERMETICKI OSIGURAN RA)

To je jedan momenat. Drugi proizilazi iz aspekta snevaca i funkcionalizacije rada sna pred
neizbeznu smrt uopste; tipologija takvog sanjanja, kao $to se vidi na ovom primeru, ima
tendenciju da zavrsi snevanje na najgrandiozniji mogudi nacin, a sve to u cilju da bi se mirno
moglo uéi u okoncanje tu-bivstvovanja koje ceka na javi. Ovakve snove obicno imaju
osudenici pred smtnu kaznu, ili oni koji boluju od neke neizlecive bolesti... Karakteristicno
za njih ne mora da bude to da sanjaju lepe snove, ve¢ pre da osecaju izvesnu dozu olaksanja
nakon §to se probude. Medutim, sa Diane Selwyn ne biva bas$ tako; ona kad se probudi kao
da se pita, Sta mi je trebalo da sve ovo sanjam bas sada? Preciznije, ovakvu antipodnost
prema onome $to je stvarno ona vise dozivljava kao glavobolju razlike, i zbunjenost zasto je
takva bila potrebna kada jo§ vedi udarac zadaje nakon budenja, nego kao secanje na
konkretne delove sna. Zato se kod nje zadrzava gorak ukus, kao lo$ zadah iz ustiju koji
ostavlja sarenilo u tragu toga sto joj se u toku spavanja provrzmalo po glavi, a bubnjevi u
lobanji sve su glasniji, jos ja¢i nego dok se kretalo na jastuk (2 min.). Decibelna buka
namenjena isklju¢ivo nosiocu pokriva i najmanje Sumove rezona, ega, selfa, razloga i
identiteta, koji ostaju zauvek nasukani na branu koju je zaludno lokalizovati. Sve $to je na
pameti Cuje se samo kao: ono Sto sam uradila toliko je uzasno, da ni na $ta drugo ne mogu
da pomislim, ali i kada tako traje, nije da nesto posebno razmisljam, ve¢ ono misli o meni i
vecito je nada mnom. Lupa, a ako pomislim da je prestalo, tada zateknem da ipak odzvanja.
A ako hocu da shvatim da zbog toga sto odzvanja ipak nekako prolazi, onda se opet ¢ini da
udara jer sam pocela da mislim o samim udarcima (histerija). I niSta drugo na svetu ne
postoji, ili ja ne mogu da se setim niceg, a $ta je zaista od toga dvoga, to mi uopste nije u
modi da skapiram. Znaci, nista nije vredelo, tj. jeste ali samo medu zidinama sanjanja. Da li
se to onda ikome pridaje kao ikakva vaznost?

Diane —i sigurno ne, ali snevacu, kao rezultanti nesvesnih i predsvesnih struja veoma. Sav
glamur i vajanje ostaju unutar sna, a ¢im se takav prekine, od toga vise nikakve vajde nema.
U tom smislu, olak$anje koje nesvest izrucuje ipak se dogada, ali usled traume 1 psihickog
stanja kojem dohodi samoubistvo ostaje hermetizovano u sanjanju, i tako se sprema da
ispati do nistavila posto Diane otvori o¢i, i probudi je kucanje sustanarke (117 min.). Stoga,
okolnost blizeg poigravanja sila koje su javom pretezno cenzurisane (Freud), a ovde u snu
uzvrpoljene udahnule minijaturni Zivot, tj. trajanje fantazma kakav se obozava, pravi svecani
ispracaj da se u kraj ode stepenicama povratka u majcinu utrobu, sada ne samo kao u
odredeno mesto (1612 Havenhurst), nego preko celokupnog bogatstva senzacija $to krase
sveopste informativno stanje, i koje se ekskluzivnho mogu nacrtati jedino uoci vecnog
pocinka. To ¢ini drugu stvar najveéeg fantazma koji traje dok dvoranom struji glas Rebeke
Del Rio, i sto najvise udire u snevaca; masta se o tome da je sopstvena smrt nesto sto svako
postuje, pa je prema tome tu da bi se odala poslednja pocast Zivotu jedne li¢nosti, ne ulazeci
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HoOCU DA BUDEM TU KAD ME VIDIS MRTVU

u to kakav je karakter istog bio (trauma), gde svi slave njen odlazak kao da je u pitanju
okupljanje sa kojeg niko nikada nece otiéi, vecni party, i na kom se kako oni blizi, tako i oni
dalji pojavljuju sreéni i konacno bez zadnjih namera prema snevacu (fenomenologija raja).
Na ovoj simboli¢noj sahrani (kraj filma 'Big Fish*® Tima Burtona), sve se izmiruje sa Diane,
a ona infantilno sanja da njeno postojanje nakon smrti u Drugima (memorija) ima
neverovatno veliki uticaj, potpuno nesrazmerno onom sto su pokazivali dok je bila Ziva.
nazad

HocU DA BUDEM TU KAD ME VIDIS MRTVU

Ono sto se u ‘Mulholland dr.” —u preko psthoanalize javlja kao zakljucana slika plakanja u snu,
Lynch je u serijalu "Twin Peaks’ arhetipski ospoljio kroz efekat kojim smrt Laure Palmer,
devojke o kojoj su svi ponesto znali u malom mestu, utice na ljude i dalje njihove Zivote tek
nakon §to je vise nema. Tako se ta slika uzasa, koji nastaje otkri¢em da je svirepo ubijena,
lepi za nas u modalitetu, kako bi bilo sjajno da nasa smrt proizvede tako nesto kod drugih,
da na neki nacin ostanemo prisutni i kada nas nema, jer mi kao gledaoci znamo pre njenih
najblizih da je telo pronadeno, a posle samo ¢ekamo, imajuci kao duh koji luta tu privilegiju,
da vidimo kako ¢e se ponasati kad saznaju ili dok strepe za ono najgore, bas nalik $to
Zelimo da smo tu kada neko od nasih najmilijih pronade nase telo, a ne da danima (,,... Baz
she hasn't been around for a few days.”) trune zaboravljeno kao ono na Sierra Boniti koje
slucajno pronalaze dve indiferentne osobe, pa posle jos ne govore nikom o tome (96 min.).
Sve je to deo iste libidonozne slike i zadnje okrepe po ego, o kojoj, zanimljivo, mislimo dok
smo jo§ mali; Sokantna dojava Serifu, plakanje pozornika dok fotografiSe umotani les,
prazna stolica na Skolskom casu i prijatelji koji kao da znaju, nepoznata devojka sto u tom
trenutku tréedi vristi na proplanku, oglasavanje direktora, majcin nervni slom, zatvaranje
pilane i prestanak rada motora, scena koju pravi mladi¢ na sahrani (,, You killed her, we killed
her®)... Takode, specijalni agent Dale Cooper na samrti Lelanda, koga je Bob zaposeo jos$
kada je bio mali, i Zele¢i sada da promeni domacina (prede kao simptom) i da ude u Lauru
koja mu se snazno odupirala i zbog toga nastavljala da trpi silovanje (ptljavi Bob je samo
Laurina infantilna dislokacija po funkciji oca kako bi se sa ovim moglo Ziveti, dok je inace
familijaran, i umisliti da silovatelj i on nisu ista lica), upucuje da na kraju mracnog tunela
gleda u svetlost i krene ka njoj. Leland (Ray Wise®) u istoj vidi osobu koju nikada nije
mogao da ima na nacin koji je zeleo (relacija Diane sa Camillom), svoju kcer, koja mu
oprasta i time postaje jedno sa njim... Devojka iz radijatora u filmu ‘Eraserbead’ na kraju
prihvata u zagtljaj Harry —ja koji je svisio sa izopa¢enom bebom i peva: , Iz heaven everything is
fine. You got your good things, and I got mine. ..

nazad
MASTURBACIJA, OCAJ | KONVERZIJA

U slucaju sa snevacem ono ’svi su tu i zale za mnom’ odnosi se i totalitarno ostvaruje
jedini¢nim prisustvom Camille, rame uz rame u sedistima teatra, jer takva u svojoj moci
simbolizuje svu pretenziju na celovitost, tj. plodno tlo u kojoj je svaka biljka nikla i
rascvetala se kako samo ume. Ritu odaje jos jedino perika koju nosi, a pesma se nastavlja u
tonu poveravanja: ,Yo gue pensé que fe olidé.. Scena koja je korelat Diane —ine
razuverenosti da moze da preboli Camillu je ona masturbiranja u 126 min. Tu ona posto-
poto zeli zadovoljstvo, da nadrazivanjem probije granice koju figura njene licnosti igra kod
drugih, tj. senku nesamostalnosti koja se neprestano vraca u misao, i time pokaze sebi da joj
taj veliki Drugi u obliku Camille koja je povezuje sa ostatkom sveta nije vise neophodan.
Medutim, neometano florisanje urusava cinjenica da Diane ipak zatice sebe kako dok cereci
klitoris neizbezno jos uvek zamislja Camillu (fiksacija), a da ¢im ovu skloni, efekat nadrazaja
prestaje. Usred takve konverzije po psiho-somatskom, ona shvata poraz i1 koliko
istovremeno mrzi §to u njoj nesto jos uvek, ili posle svega, i dalje ljubavlju vapi za istom
osobom. Za vreme masturbiranja, njen izraz na licu prati sve ovo: najpre izdaleka deluje ok.,
a onda se jecaji koji su mogli biti oni uzivanja produzuju, kao da su veé ispocetka bili, u
zalosne plakanja (Llorando). Nasilje nad floracijom koja nikako ne ide Lynch odrazava
kadrom koji treba da bude sastavni deo Diane —ine vizure, kada se svaki put, po upregnucu
(dubok zvuk grmljavine) da jos jace drazi, pogled zamucuje a odmah zatim bespomocéno i
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O MEHANIZMU KOJIM JE ODUZET TUD ZIVOT

bez ucinka vraca u normalu, tj. u samosvest jalovog rada. ,,... Pero es verdad, es la verdad... 7!
Najzad, ona krece da se udara iz reakcije prema ovom, u pozadini ide numera Presty 50572, a
znoj koiji je obliva dole samo ukazuje koliko dugo je pokusavala nesto da postigne. U tom
kontriranju opet izlazi ljubav ili potreba koja je jaca nego ikada ranije, upravo posto objekt
nije prisutan (odatle osiguranje i strah od svake udaljenosti Betty i Rite unutar eroticnog
kompleksa u snu): ,,... Que te quiero aun mads, mucho mds que ayer... ‘™

nazad

O MEHANIZMU KOJIM JE ODUZET TUP ZIVOT

Camilla, i dalje u svecanosti za snevaca, kao da dobija kompletnu scenu ovog bola, dok
devojke iskljuc¢ivo gledaju pravo u transmisioni medijum Rebeke Del Rio koja peva na bini.
wDime ti que puedo hacer. ;No me quieres ya?...“™ Ovde ¢e snevac dobiti ono $to Diane vise ne
moze da zna u stvarnosti, da ni ova ljubav nije uzvracena, i da koliko god se trudila, opet
ima utisak da je nekako sama kriva, tj. da je doprinela tome. Ona ima zelju da nekako vrati
Camillu i objasni joj da ni ona ne Zeli da se ponavlja to $to se, 1 kako se deSava, ali trenutka
kada se ova pojavi, sve to kao da ne moze da se probije na povrsinu, i ostaje tako nesvareno
u utrobi da muci (sve $to je iluzionista dotakao), a spolja jo$ jednom nista novo. Tako
filmska diva svaki put odlazi ni sa kakvom svescu o ovome, a sve vise se pitajuci Sta trazi
pored ove. Zato je za Diane u tom smislu sjajno ako bi barem na snolikoj sahrani, u
rapsodiji otvorenog srca, Camilla sve to mogla da razume, bez da ova ista o tome progovori,
da samo dode i kaze: znam. A ba$ ta fantazija ispunjava se u ovom casu: znam za$to si
morala da me ubijes. Cuti ovako $to u melodiji dok Rebekah neustrasivo dize glas, melem je
za svrSetak snevanja, a za javu i histeriju u njoj pravi pravcati otrov; figurativno, koliko
bozanstveno deluje tonalitet koji se proizvodi u numeti sna, toliko ce sve to organizam da
izjednacdi vristanjem koje izlazi iz Diane, kako je nakaze iz sna budu terale u spavacu sobu
(140 min.). To urlanje u znaku predestinacije zapocinje nesto ranije, nekoliko sekundi pre
no $to devojka uzme da bezi progonjena granicom koju trauma ne da da se prekoradi, jer
Diane samo nastavlja da ¢ini, doduse potpuno zaposeta kao sredstvo, i van domasaja za
razum, ono po cenu cega je snevac¢ ovde u snu mogao mirno da odahne, predajudi sebe u
lepu smrt.

Usled toga, egzistira momenat u tom akvarelu prepunjenosti 1 izmucenosti za Diane kada
apsolutno isto boli svako naredno plakanje, sa ili bez da se izvtsi ubistvo nad Camillom;
patnja koja proistice iz pomisli na vecito vracanje i pogorsavanje uprkos nevidljivim
ambicijama (stradacu ako opet budem morala da prolazim kroz ovo), ve¢ sama po sebi
dovodi do dusevnog samo-ubijanja, te takvo trazi svoje ospoljavanje i u eksterijeru pre no
§to unutrasnjost sasvim pukne. Drugi moraju da vide Sta ¢e mi se desiti, ne moze to bez
njih, kada su oni, majku mu, sve ovo zakuvalil Prema tome, ono $to 'Fe/s vise od svega na svetn’,
tj. u Sta je sigurna celim svojim bi¢em je zapravo to da ¢e se njoj nesto uskoro desiti, a ne da
u nacelu zeli zlo Camilli, mada se u uzdrmanom acting-outu kune u isto. Kako god da to
zvudi, zvudi slepo, jer izazvane posledice samo ukazuju da je bila u pravu; histerija koja
deluje uoci samoubistva poentira na tome da ova demonstracija ozbiljnosti eksploziva kakav
se u sebi drzi, priblizena Drugima preko ubistva Camille, vrlo vazne zvezde za jedan milje,
velike koliko i unutrasnje Diane —ino carstvo ¢iji dominar nikada nije stigao da se popne na
presto, nije urodila plodom, niti joj je donela ikakvo olaksanje. Stavise, takva je
introjektovana ve¢ u punoj patologiji, tj. odlukom bolesti koja progovara. Snevac¢ sada
poznaje mehanizam kako se to moglo dogoditi, 1 da profil njenog bola nije voleo da to bude
bilo kako drugacije. Pre nego $to mu srce stane, moze jo$ samo da mu bude drago sto,
umesto bubnjeva u glavi koji sve ovo na javi delitijumom tiskaju, slusa u akusti¢cnom klubu
*Silencio’ note kakve kulminiraju sa: ,,Y siempre estaré, Horando por tu amor. Tu amor se llevo,
todo mi corazon. Y quedo lorando...“”> Ozdravljenje za njega je aktivirano, a Rebekah moze
slobodno da se srusi pustajuci da daljnje docaravanje zameni snimak koji je sve vreme ipak
tekao iza. Hvala svim iluzijama, hvala nesvesnom!

nazad
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OZDRAVLJENJE | PLAVA KOCKA

OZDRAVLJENJE | PLAVA KOCKA

Zabezeknute devojke, koje su tu jo§ samo forme radi, razularene onim $to im se smenjuje u
senzibilitetu, otvorenih ustiju (potpuno obrisane) docekuju Rebekin prekid podrazavanja, i
to kako pada na patos. Ako je to sve bila gluma, ¢emu onda kolabiranje? Da li je i ono deo
predstave? Svakako. Ali, u tome je i stvar; to §to je radila postojalo je sve do malocas i bilo
je toliko realno za one koji to prate (sadrzaj vremena gledanja). Sada kada svaka magija treba
da prestane, gledaliSte postaje svesno da tako nesto nikada ne moze videti nigde izvan kluba,
tj. u stvarnostt (,,... ever outside of a dream.). Numera i dalje odjekuje, ali bez aktera; stvari su
se obrnule jer iluzija uveliko znaci snagu sna, a ne vise to da je pomocni privezak jave, posto
pomodi Diane —i nema. Predstava je sanjanje a takvo ostaje u imaginarnom prostoru bez
mogucénosti da od istog iko iSta raspozna i pozivi kao stvar u realnom. Zbog toga
zakljucavanje vrednosti vajanja kao neceg najlepseg, i kondicija da ono uopste razvije svoju
epopeju, dolaze od fatalizma i zapecacene smrti sa one strane principa zadovoljstva (Freud),
i na taj nacin, Diane —ino nesvesno prekidom snevanja interno preslikava upravo ono $to ce
svet oko nje doziveti kada bude umrla, tj. izvssila samoubistvo, i tako je zate¢i da truli u
krevetu. Kako ona sama odmah po budenju zaboravlja svaku pozitivu iz sna, sve poruke, pa
i simboli¢no izlecenje ispostavljeno na samom zacelju, tako ¢e se i svi stvarni razlozi zbog
cega je povukla obara¢ na sebe zauvek udaljiti od jednoznacne komprehenzije drugih ljudi
koji je budu nadli, a potom i od onih koji o tome budu slusali od tih. Oni mogu da nagadaju,
ali nikada nece znati za meru ljubavi sa kojom je zajedrila u ovaj projekat, bas kao sto ni
Camilla nije nasluéivala. Stoga mehanizam zapoveda: ako ona koju sam volela to nije mogla
da zna, onda to neéu dozvoliti ni nikom drugom sa strane. A posto ne mogu da pocinim
atentat na svakog, ubicu sebe i rezultat ¢e biti potpuno isti. ,,... por tu amor!“7°

Cvrsto flasiranje sna, u tom smislu, otice i fetisizirano u vidu geometrijski izbalansirane
kutije koju Betty totalno hladno vadi iz svoje torbe (112 min.), kao da joj npr. zvoni
mobilni, za koji zna da ga je ponela i gde stoji, pa mora da ga uzme. 1li nalik da hoce da
izvadi pribor da sredi Sminku koja se upropastila... U svakom slucaju, nesto sasvim priru¢no
i njeno malo tajno... Tu je ona u neposrednoj vezi sa snevacem i sluzi samo kao navigacija
do izlaza, a zatim pruza kutiju Riti, u smislu: za tebe je. Ova gleda shvatajuci da joj se blizi
rasplet, jer takva odgovara kljucu koji je na pocetku filma pronaden, ovoga puta, u njenoj
torbi (simetrija devojaka). Time, ukoliko je onaj obican, slicne boje koji je pokazivao
egzekutor u ekspres-restoranu (137 min.), ili koji se nalazi na stolu stana u koji Diane gleda
pre no $to izludi (140 min.), imao funkciju da pokaze poligon fabulizacije u snu, drzedi je
stalno u referenci sa njenim zivotom 1 ponasanjem u stvarnosti, onda ovaj fantasticno
stilisani i inspitisan kroz vajanje kao unutrasnjim materijalom, predstavlja reciprocitet istog,
tj. to $to ostaje samo za san (istina o ubistvu/samoubistvu), i §to kao tangenta sa kruznice
pti budenju odlazi pravo u svemir, a da java o tome nista ne skonta.

nazad

SILENCIO’

Ono §to daje car celom filmu, i odakle izvire ukus njegove lepote jeste to $to smo taj
kosmos u stvari mi, gledaoci, koji smo prisutni u filmu bas kao i gospoda sa balkona u teget
perici, 1 koji kao svedoci bilo u Diane —inom snu, bilo izvan njega ¢uvamo tajnu u
nekakvom pred-razumevanju (kao znamo, ali kad nas neko pita, onda...), tj. pustamo da
znacenje lebdi u vazduhu, nalik da smo deo njenog nesvesnog (a zapravo, mehanizme i
njegove strukturirane modele delimo svi pojedinacno, svako za sebe, a ne u nekoj posebnoj
vrsti kolektivizma koji bi imao svoj naziv). Nista od kompleksije Diane -inog selfa ne moze
se saznati u opisu zbilje, pa je u nameni da se prikaze isti neophodan bio san, a Lynch —ovo
ostvarenje ‘Mulholland dr.’ od ovoga pravi temu za scenario! Tako java uzima istinsku
hermeneutiku ako i samo ako se oslika u snolikom (“Tumacenje snova’), pa nije ni ¢udo sto se
dama iz VIP reda kadrira nevezano za supremaciju delova filma, pored lica spodobe
beskuénika, dok sve vreme cuteéi (gledalac) na kraju u 142 min. jedino prozbori ’silencio’,
$to je ujedno i tisina kojoj ni mi bog zna $ta ne umemo da dodamo. Drugacije, 1 mi ¢utimo,
ali smo u toj tisini ipak nesto dobili, i zato ose¢amo potrebu za posebnom, kako nam ona
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jednostavna 1 neekscitovana odjednom deluje nedovoljna. Pre toga opet mikrofon iz kluba,
a predstava kao da se tek tu zavt$ava, ali za nas. Ne za likove.

nazad
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Dalje, Betty jos nosi kutiju do stana, drzedi je ispred sebe kao nekakvu svetinju, stavlja je na
krevet dok je Rita okrenuta i otvara ormar, 1 onda — hop — vise je nema, a kamera uopste ne
haje nego se fokusira na preostalu. Idealizovani self vise nije potreban, jer je sneva¢ izmiren
sa sobom, pa mu kao takvom jedino znaci jos Camilla, tj. da ostavi Ritu samu da se suoci sa
mrakom iz kutije (isprati do kraja ono $to ju je figurativho pogodilo i u stvarnosti —
ubistvo). Napustena, ona je samo rep semena koji je posluzio da nesto pokaze, pa usled te
sicusnosti ponovo bunca na $panskom (sDonde estds?””), kako je Betty —in nestanak vraca u
svevremenu laz i besmisao koju je onomad videla u viziji. Imago je konac¢no rasturen, a
kutija koja je tu da kao usisiva¢ uvuce sve $to se saznalo strukturom nesvesti i predsvesti, pa
i samu Ritu/istinsku ljubav prema Camilli iz rekolekcije Diane Selwyn, u naboju kakav ¢uva,
nakon §$to je beskuénik u 138 min. ispusti u kesi za smece, dolazi glave glavnoj
protagonistkinji. Sve je crno na momenat, a onda ista pada na zemlju pre no $to se izvesna
tetka Ruth pojavi uoci svog izlaska iz stana (parabola iz 11 min.), ucinivsi joj se da je cula
nesto, ali nalik ni analiticar u slucaju Dan —a, ni ona nista ne vidi. Dakle, oni koji su trebali
za san kao najvece potpore ili stubovi, jednom da omogucée ucaurivanje u 1612 Havenhurst,
drugi put da poslusaju ono sto nekog tisti, likvidiraju se iz sustava kao da se ¢itav fantazam
nije ni desio; nikakva Betty nikada nije doputovala, nikakvu Ritu nikada nisu udarila kola...
Kutija je sve obrisala u cilju pripreme za budno stanje. Snevac je ispostovao dogovor, 1
kauboj se, kako je obecao dok je razgovarao sa Adamom, pojavljuje (,,You will see me one more
time If you do good. ) posto je posao obavljen kako treba.

Smisao mikro-zivota snevaca bio je ceo sadrzan u snu koji je filmom prikazan, a na pismo
(Lacan) koje je takav ispostavilo sada moze da se stavi tacka. To isto ¢ini i John Merrick
(John Hurt’®) na kraju Lynch —ovog filma ‘The Elephant Man”’ nakon $to dovrsi maketu
katedrale ¢iji realan izgled nikad nije video, izuzev jednog tornja, koliko mu je to prozor u
sobi dozvoljavao (imaginarni fantazam), i koji, ose¢ajuci da je najveéi zadatak koji je u
zivotu imao time zavrsio, odlazi u krevet da spava u najzad horizontalni polozaj, koji mu
zbog deformiteta kakve ima spolja i iznutra inace blokira disajne puteve, ovaj put samo iz
razloga §to to tako rade svi normalni ljudi, koji za razliku od njega kada spavaju vise ne
izgledaju kao mucenici. To hoce i on (,I’7 a human being!"), da barem spava i sanja kao
covek, ako ga ve¢ budnost stalno cini da odudara. Medutim, preko ovog gesta iz
svakodnevice ¢oveka on prekida dodvoravanje i samilost svih oko sebe, i stavlja im do
znanja da ne Zzeli dalje da zivi Zivotom koji je u odnosu na njihov u startu nenormalan, koji
je svaki njegov cas pretvorio u njihovo specijalno ponasanje prema njemu (ceremonija
oprastanja u totalitetu prija samo ako se zbilja ne desava), i tako umire. Ono s$to poslednje
vidi, takode ostaje zakucano snom; John putuje u kosmos muzickom podlogom Adagia
odakle dopire majcin glas: ,,Never... Never nothing will die. The stream flows, the wind blows.
The Clond fleets, the heart beats... Nothing will die...“ Diane i Camilla zauvek ostaju spojene u
nekad 1 negde sanjanim likovima Betty i Rite.
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Autorov setting 1| umetnicka
vrednost

,,Ne pokuSavam da manipuliSem publikom. Samo pokuSavam
da, znate, dospem do njih i pustim materijal da sam prica.
Da radim unutar sna.**

David Lynch

Zakljuéak

Tvrdi se da je tradicionalna psihoanaliza, Sto se umetnickih dela tice, radila na nacin da
pomocu izvesnih cinjenica iz autorovih zivota, njihovog detinjstva, pronade elemente koji
takve oslikavaju na delu, ili pak obrnuto, da sa detalja umetnicke kreacije prede na nekakvu
konkluziju o intimnim zivotima autora. E, to je totalno van sustine i bez mozga. Prvo, $ta
znaci to ’tradicionalna’ Ni to nema nikakvog smisla. A drugo, to $to analizom izvesnih
umetnickih dela mogu da se uspostave veze sa stvaraocevim nesvesnim teznjama, i dalje sa
strukturom njegove licnosti 1 zivota koji vodi, pre je stvar tog umetnickog dela takvog kakvo
je, nego psihoanalize. Na Lynch —evom primeru ¢e se to odli¢no pokazati.
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Ako bi se krenulo u pravcu iS¢itavanja svega sto je Lynch rekao o ovom filmu, ili o svom
detinjstvu, pa tako trazila veza sa pojedinim scenama ili motivima, to ne bi bilo na odmet,
ali ne bi imalo ni narocitu poentu. Da je to radeno, analiticki deo rada uopste ne bi licio na
ono $to sada li¢i, a njegova ostrica izvodenja rasparala bi se u nekakvo ubedivacko pletivo.
Ono sto je ipak bilo neophodno ¢initi, a da rezultira slicnim sadrzajem, jeste gledati u film, i
to ne iz perspektive ovog ili onog, analiticara ili nekog drugog smrtnika, nego bez uzimanja
strane. To je ono $to bi nam, na kraju krajeva, i sam Lynch savetovao. Medutim, odakle
onda da sam ostvarenje video ba$ kao materijal podlozan psihoanalizi? Jednostavno: tako
mi je film pokazao da treba.

Uporedimo ovo sa Freud -ovim pristupom. Pored toga sto analizira dela Leonarda
DaVincia i Michelangela, on obraduje dela koja su potpuno nepoznata i koja nemaju neku
naroditu vrednost osim one koju su zadobila tim njegovim izborom, tj. za psihoanalizu. Ta
selekcija proizasla je iz teznje da se saznanja do kojih je dosao unutar, ali i van psihijatrijske
prakse, potvrde na odgovarajuem sredstvu izrazavanja ili jeziku (Lacan); u mislima
stvaralaca, na linijama, oblicima, teksturi, muzici, arhitekturi... Kad god bi se pojednacavanje
desilo u meti u kojoj kompletna sustina dela ukazuje na takve sadrzaje, Freud bi stao, upro
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prstom, 1 rekao: to je to. I nista vise; delo je moglo biti poznato i, sa te strane, priznato,
obozavano od drugih, i sl., ali ujedno i nije moralo nista od toga, kao npr. Jensenov prozni
tekst ‘Gradiva™. Dovoljno je bilo da objekat progovori na taj nacin.

Logika pojavljivanja i otkrivanja (fenomenologija) psihoanalitickih elemenata u kreativnim
postupcima covecanstva, sasvim je uporediva sa onom koju Freud iznosi vezano za snove
kada ih klasifikuje. U svom glavnom delu o snovima on posebno podvlaci ¢injenicu da nisu
svi snovi podlozni psihoanalizi, tj. da nemaju uvek istu za svoju hermeneutiku. Pod
pretpostavkom da se koliko-toliko zapamte, postoje oni na ¢iji sadrzaj i smer uticu spoljnje
drazi i fizioloski procesi, oni koji bas i nemaju mnogo smisla, i najzad oni za koje na neki
nacin ose¢amo da imaju znacenje i da su istim tesno vezani za nas, za ono $to nas okruzuje i
za na$ odnos prema takvom. Po budenju iz ovih zadnjih mi jednostavno shvatamo: ovo je
bio jedan od tih snova. Isto je i sa umetnickim delima. Osmesi, nabori na ode¢i, polozaj tela
na Leonardovim radovima ne dobijaju na sustini usled nase upucenosti u njegov zivot, veé
se sve to vidi na poseban nacin (osmeh vise nije samo osmeh, itd.) odmah na samom delu,
bez ikakvog istrazivanja i boljeg poznavanja. Detalji iz zivota autora koji potvrduju
ekskluzivan uticaj na posmatracevo nesvesno sekundarni su u odnosu na ono $to je vec tu, 1
mogu sluziti samo kao prilog tome. Oni se podrazumevaju u estetskim predmetima ovakve
vrste. Medutim, do kog nivoa seze intiman podatak ispostavljen u takvim delima, i da li je u
svakom od umetnickih ostvarenja isti? Da li on uvek stize do infantilnosti autora, pa je u
pitanju samo $ema koju treba primeniti?

Niposto, jer to zavisi opet od samog predmeta i onoga $to je u njemu prikazano. Drugim
rec¢ima, osmeh Mona Lise direktno je upucen na apstraktan libidonozni izraz njegove majke,
a dalje i starateljke, nabori na delu odece tako su nalegli da ocrtavaju regresiju iz detinjstva
na pticu koja je u kolicima dodirivala usne malom Leonardu, ne zato $to su to sastavni
delovi nekakvih psihoanalitickih zahvata, nego sto sve to ¢ini prvi plan, tj. estetiku bas ovih
dela i nijednih drugih. Kad je o umetnosti rec, estetika predstavlja generalno najsiri pojam,
pa prema tome i pojam Siri od psihoanalize, kako ova totalno moze da cini estetiku u
jednom delu, a obrnuto nikada nije moguce. U tom smislu, izvesna dela se tek po svojoj
estetici pronalaze kao psihoanaliticka, a ne time koliko je ubedljiv aparat koji vtsi analitiku.
Proces unatraske, koji je morao da se izdejstvuje i ovim radom, poduzima se samo posto je
ono $to je sviseno estetikom dela, kako aktom tako i predmetom, tj. u ovom slucaju
gledanjem filma, neophodno predstaviti i nekom Drugom. Da se izgradi most sa
mehanizma podsvesnog na obalu ipak strukirane konotacije koja bi se mogla ispratiti i
urezonovati.

Sto se ti¢e dubine ili sadrZaja elemenata koje nose dela psihoanaliticki ukonkretisana, ni tu
stvar nije $ablonska. To $to je Freud video u delima DaVincija, tj. $to se kao takvo daje u
estetskoj vrednosti njegovih dela, ne znaci da se moze ili mora opaziti i u drugim delima,
nekih drugih autora. Medutim, ako danas uzmem Leonardova dela, ja i dalje iz njih izdvajam
isto $to i Freud, ne zato §to imam bilo kakav interes da to ispadne tako, vec sto su i tada,
prilikom njegovog akta opazanja, istaknuta ista neizbrisiva 1 neizostaviva obelezja onog $to
je pred nama, tj. estetskog predmeta. Takva dela po svojoj umetnickoj biti egzistiraju samo
kao psihoanaliticka, i nikakva vise, a psihoanaliza je tu samo posledica, ili njenim
domestickim jezikom, simptom. To kakav ¢e sadrzaj izaci kao estetska realizacija zavisi od
svakog umetnickog dela ponaosob, a ukoliko ono u svojoj sustini rezultira kao
psihoanaliticko, onda, preciznije, od snage nesvesnog i podsvesnog umetnika. Ono kako ta
snaga radi u autoru, koja je u sustini sve vreme opisivana gore u radu, analogno desavanjima
u okruzenju sna, diktira §ta ¢e se u njegovom delu, kao onom koje se opaza i postoji za nas,
fenomenalizovati. Tako se tu mogu decidno pronadi opsene i snovi stvaraoca, njegove
fiksacije 1 kompulzije, identifikacije i introjekcije, potisnute Zelje i sublimacije kroz rast i
razvoj... S tim da ukupna slika ovih cinilaca odmah stavlja do znanja da konkretizacijom
udire na ovaj poseban nacin.
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Taj ’poseban nacin’ odlikuje i Lynch —eve filmove. U njegovim ostvarenjima baceni smo na
ovakve strukture bez ikakvog ustezanja, jer Lynch razume koliko je vazno da stvari ne budu
jednostavno prikazane onakve kakve izgledaju da jesu ("I'he owls are not what they seem.’"),
nego onakvima kakve se u nama desavaju, i kakvim ih dozivljavamo. Narocito ako se radi o
onome §to tesko da bismo ikome rekli, oko cega se pribojavamo da nas Drugi nece shvatiti,
i da ¢emo ispasti psihopate. Za njega je sedma umetnost prilika da se prikaze ne toliko ono
sto radimo, vec ono sta se sa nama desava, pri tom ne povlaceci jasnu granicu izmedu misli
koje se zadrzavaju i onih $to ospoljavamo, pa se na taj nacin, stvarnim sredstvima izvesni
predmeti jedne realnosti umecu u onu drugu gde postaju krajnje iskrivljeni, ali ipak kao njeni
sastavni delovi i kljucevi koji resavaju radnju. Ne treba nam delo ako ¢e da potvrduje ono
§to inace utrpavamo u svest, da samo preslika to u $ta sebe svaki dan usled sigurnosti
uveravamo da jesmo i da radimo, nego bas ono sto se naime nikada ne usudujemo da
¢inimo, a istovremeno je ubedljivo deo nas, i odakle izlazi sve protiv ¢ega se protestuje da
smo takode. Sve ovo ¢ini uopSteni setting i svesnu ili nesvesnu orijentaciju autora Cije
umetnosti iskrsavaju kao psihoanaliticne.

Odvojeno je pitanje, da li ¢u u okviru dela, sa ovakvom delotvornoséu na primaoca, da
pronadem motive iz David -ovog detinjstva, ili uopste za nesto sto proizilazi iz nekog
specificnog dogadaja njegovog zivota. I jedno i drugo, naravno, mora biti uvek
inkorporirano, ali je stvar u tome do koje mere to participira u biti odredenog umetnickog
dela; nasuprot DaVincijevim radovima, niSta od ovoga nije presudno u estetici filma kakav
je ‘Mulholland dr.’. Da li postoji nekakva tesna veza u psiholoskom profilu Diane Selwyn sa
osobom kojoj je posvecen ovaj film, Jennifer Syme, devojkom koja je bila zaposlena u
Lynch —ovoj produkcijskoj kudi i bliska prijateljica Merilina Mensona, poznatog muzicara
koji se pojavljuje u ‘Lost Highway’ -u, a 2000. god. poginula u saobracajnoj nesredi, to je
sasvim u pozadini. Nista u filmu takvu jednoznacnu vezu ne nagovestava. Ali zato ono §to
Hollywood, slava, kao i neostvareni snovi mogu da ucine od ljudskog Zivota, autoru je
dakako jako dobro poznato. Sto se ti¢e David -ovog settinga u pogledu drugih elemenata
filma, ili pojedinosti, moglo bi se govoriti o uskoj povezanosti figure kauboja, nekoga ko je i
u snu oznacen kao Nad-ja faktor, i njegovog realnog oca, koji je imao obicaj da se oblaci
slicno 1 da nosi kaubojski Sesir dok je iSao na posao, zbog cega je mladom Davidu bilo
pomalo neprijatno (otac odlazi od kuce dok ovaj, najstarije dete, ostaje pored majke
domacice — ’Edipov’ motiv). Takode, uloga reditelja Adama Keshera mogla bi skroz da se
poklopi sa njim i problemima kakvim se susretao, pa ¢ak i dan danas, uoci i tokom
realizacije projekata, gde je ¢esto tuda volja morala da odlucuje kontra Lynch —ove... Ima jos
mnogo detalja, ali ni oni nisu u centru.

U toj liniji analize, tj. hermeneutike kakvu pruza umetnicko delo po principu - ¢itam iz dela
ono §to se desavalo autoru u zivotu, film ‘Eraserbead’, Cije je snimanje usled problema sa
finansiranjem i, uprkos tome, David —ovoj istrajnosti da ga zavrsi, trajalo pet godina, deluje
nekako najvise autobiografski. Sve u njemu, uz jezivu ravan prikazivanja, neodoljivo asocira
na David —ovu tadasnju situaciju u Philadelfiji, na industrijski i opasan kraj u kom su on i
Pegey, njegova tadasnja supruga, ziveli, na neplanirano dete, i najzad prekid braka koji se
desio u najtezim godinama po snimanje. No, kako Lynch —eva karijera odmice, ostvarenja u
kojima bi se, svesno ili nesvesno, preslikalo nesto konkretno i intimno vezano za njega, ne
uzimaju za formu ceo film, ve¢ to postaju samo sporadicni motivi: nekad ambijent, nekad
momenat ponasanja nekog od glumaca, itd. Ipak, bez obzira na isto, ono sto sledi od ‘Blxe
Velvet’ —a pa do najnovijeg trocasovnog lnland Empire’> ama bas ni po ¢emu ne ostecuje ili
umanjuje psihoanaliticku konkretizaciju svakog od naslova ciji je on potpisnik (reziser i
scenarista). To znaci da, govoreéi o ovim delima, uopste nije nuzno da se u estetskom aktu
stvaranja, a potom ptimanja, kao glavna i jedina stvar izvuku infantilni elementi iz
autorovog zivota kako bi umetnicko delo po svojoj estetskoj biti bilo psihoanaliticko. U
tom smislu bi se mogla povuci demarkacija izmedu ‘Eraserhead’ —a 1 ostalih njegovih radova,
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dok u nacinu prikazivanja, u onome kako pisem scenario i reziram, 1 koji delovi selfa mi se
ukljucuju kad rezultira ovakva vrsta umetnosti, nema mnogo razlike.

O cemu se zapravo radi? Po kom osnovu mogu da tvtdim ovakvu diferenciju? Samo po
onome §to se estetski pokazuje u svakom radu pojedinacno. A to je sledece: Lynch —ova
dela nisu toliko vezana za njegov setting da se pre svega u njima ocitavaju neki dogadaji,
traume ili sl. iz njegovog zivota, nego za setting coveka koji neverovatno aprehendira
fenomenologiju ovakvih dogadaja bez decidne potrebe da se isti dese bas njemu. I ne samo
da ih detektuje, on poseduje neverovatnu kompatibilnost da, ne dirajudi licnim egom u
njihovu sustinu, kao magnet to sebi pribliZi, a zatim trasira sve to tako do ekrana, najcesce
ne umejudi, kao ni svaki sjajan umetnik, da objasni zasto nesto mora da se uradi tako kako
on kaze. Sa snaznim osecajem da prepozna i iskoristi ono §to se na slucajan nacin pokaze
kao dobro, ¢ak po cenu da mu takvo promeni ¢itavu koncepciju.

Naredne cinjenice svedoce o tome. Na pomen Peggy —ine rodake koja je sanjala noénu
moru kakva ukljucuje ucenje engleske abecede na pamet, David odlucuje da snimi kratak
film ’Aiphabet’® o sadrzaju i tezini koju bi ovaj san mogao da ima, 1 u vezi loma kakav se na
pocetku nase katijere ucenja javlja u glavi povodom istog. Nesto tu umite za sva vremena i
nepovratno, nevini glasovi pevuse i ne misle, dok slika sve karikira u trijumfu slova koji iz
devojke u krevetu krvavo bljuje bez oporavka... Tokom snimanja pilot epizode "Iwin Peaks’
ideja da se u kadar, i dalje u celu pric¢u ubaci lik ubice Boba, po kom je ceo scenario dalje
neminovno morao da uzme novi put, dolazi na nacin $to se u momentu u prostoriji za
snimanje zadesio tehni¢ki pomoc¢nik kako nesto radi, bez znanja da je trebalo da se povuce.
Lynch ga tako snima u kadru, i kompletna serija pobuduje sebe na novi nivo.. Od
odbijenog projekta za tv-seriju, David dodaje jos pola sata materijala i ostvaruje neverovatan
preokret u znacenju za ‘Mulbolland dr.’ Kada radi sa Badalamentijem na numeri za temu
Laure Palmer, devojke u sredistu koja treba da fokusira ¢itavu setiju, a koje ipak nema medu
likovima koji se prate, David place na zvuke klavira, posto je ovom opisao osecanja koja
kompozicija mora da nosi... Glumci na setu snimanja scene dok Julee Cruise peva u krémi
‘Roudhouse’ ostaju zadesSeni i pogodeni numerama koje su napisali Angelo i David.
Delovanje izlazi iz okvira posla i zanimanja, 1 definise ponasanje glumaca kroz osecanje koje
zadobijaju. U "Blue Velvet’ —u to najvise deluje na Kyle MacLachlan —u, Isabelli Rosellini i
Denisu Hopper —u, a od “Twin Peaks’—a pa nadalje krug empatije oko reditelja $iri se na celu
ekipu. Odjednom, svi se ophode lincovski... I oni sami kao i mi ocekujemo da nam se
dogodi nesto posebno, nesto §to mozda ipak nismo spremni da imamo svaki dan, ali $to
ostaje da nam utice za buduc¢nost. Trauma u simulaciji usred bezose¢ajnog Hollywood —a.

To su samo neki od primera®*. U svakom slucaju, Lynch radi sa glumcima na
nekonvencijalan nacin. On ne vezba sa njima tekst, ne govori im o dikciji, kako da se
ponasaju, na koji nacin da odglume nesto... Ne, ve¢ svoje vreme trosi da objasni $ta ta uloga
znadi za ceo film, govori im o emocijama u odredenoj sceni, o tome u kakvom je odnosu
doticna uloga prema drugim ulogama u filmu, i na koji nacin bi stoga takva trebalo da se
odredi... Davidu je uzasno stalo do toga da njegova ekipa sama shvati $ta treba da radi, da
razume ulogu koju u trenutku igra, jer ako je svako bude shvatio tako da se ukupno naglasi
zeljena stvar, onda nema ni potrebe za objasnjavanjem pojedinosti, kako glumac iste
savladuje samim razumevanjem i unosenjem onoga sto misli da treba. On se, time, ponasa
kao da zna da ¢e mu se vreme provedeno u eksplikaciji upravo onog za Sta se obicno misli
da glumci ne moraju ni da znaju, isplatiti mnogo vise nego prosto ponavljanje kroz decidno
uputstvo Sta reziser zeli.

Ovaj proces ispostavlja izvesno poverenje prema kolegama, tj. doprinosi prenosu specificne
poente na daljinu bez ozbiljnih gubitaka u kogniciji, a to dolazi od uracunavanja snage
nesvesnog u Drugome. Zato $to je Lynch, konstantno i ja¢e nego mnogi, u komunikaciji sa
stanjima koje moze samo da sledi, ili da ih opaza kako ih sledi, ali ne i da ih potpuno
izrezonuje zbog cega su tu, neprestano izbombardovan empaticnim impresijama koje
uglavnom ne dolaze od njega, ali se u njemu na fantasti¢an nacin primaju, nekada cak bolje i
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SETTING DAVIDA LYNCHA

viSe nego u onima koji su zariste istih, on nema razloga da se ne preda i ne poveruje da ¢e
dobar deo takve vrste inicijative njim da se prenese i na ekipu oko njega. I to je ta hemija.
Nastaje sinergija, ili kako on kaze, celina je ponekad vecéa od zbira svojih delova, $to znaci
da glumci pocinju da daju najbolje od sebe ni ne znajuci da to umeju, i ne kontrolisuéi svaki
svoj pokret kao inace, dodajuéi svemu nesto §to ni David, niti bilo ko drugi da je na
njegovom mestu, ne bi mogao sasvim da predvidi, a koje se uklapa da bolje ne moze. Taj
visak, plus, ili povratna najezda iz glumaca, ne ba$ sasvim neuredena i ne ba$ sasvim
improvizovana, samo je odgovor na sustinu onog $to se zbiva u David —ovom settingu
licnosti.

Tako Lynch zadobija enormno sublimativno iskustvo, koje pored toga $to je ptivatna,
pocinje da se fenomenalizuje i kao javna gimnastika u studijima Hollywood —a. On upija
problemati¢nost Drugog (po prvom emitovanju serijala "Twin Peaks’ devojke sa slicnim
iskustvom u Americi kontaktiraju sa Lynch —evim menadzmentom izrazavajuci
zaprepaséenje koliko je verno i snazno, zahvaljujuéi pojavi ubice Boba u prici, za kojeg
pojma nemaju koliko je ’akcidentalno’ ubacen, predstavljen horor onih dugugodisnje
silovanih od strane oca), zatim tako redi, sanja dozivljaj u psiholoskom okviru nalik da je on
izvoriste patologije koju je dotakao, vidi kako to izgleda na nivou strukture nesvesnog i
predsvesnog, da bi najzad sublimisao sve to, tajanstveno uzivajuci u naporu mikro-bora koje
bi mu se negde na telu nakon svakog takvog urezale (metafora). Sa tim se potpuno slaze i
njegov odboj u detinjstvu prema vestini upotrebe reci, elokventnosti, brzom izgovaranju i
njihovoj kolicini, potom problemi koje je imao prilikom naloga da napise scenario za svoj
prvi duzi film The Grandmother'... Njemu i dan danas mestimicno treba dosta vremena da
izgovori neku recenicu, ne usled njene slozenosti, ve¢ zato Sto bi svaki put osetio nekakvo
cudno suocavanje da se na momenat izmetnuo od gimnastike koja je negde u toku, pa to
proizvede kratku iritaciju kao struja niskog napona. Takav karakter settinga autora, usled sve
istreniranosti za pismo i znak (Lacan), mora sasvim da konverzira u umetnic¢ko delo, i zbog
toga ono u svojoj estetici moze da opstane samo kao psihoanaliti¢no.

Medutim, David ne zna nista posebno o psihoanalizi, u smislu da se bavio konkretno njome
kako bi nad istom vrsio eksproprijaciju i manipulisao njom u svojim radovima. A ovo ¢ini
stvar jo$ sjajnijom, a estetsku situaciju Cistjjom. Dakle, u njegovom stvaralastvu nema
intencionalne svesti na nauku iz sveta zivota kakva je psihoanaliza, niti ima potrebe za tim,
jer sve navire iz slobode pustanja da nesvesno odigra svoju igru i dobaci labavi oseéaj
koordinacije u odlukama. Kada mu kazu da je u 'Lost Highway’ —u obradio ono $to se
strucno zove psihoticna fuga licnosti, on je odusevljen tim nazivom, kao da ga prvi put cuje
i odgovara sa: mozda, moguce je, ili pak, ima tu neceg... Prosto, niSta sa strane, nikakvi
primeri iz knjiga ne mogu da se isprece i poremete ovaj svakako introjektovani setting;
dovoljno je npr. pred spavanje, u onome kada obi¢no kazemo ’hvata me san’ da pokusamo
da jos uvek budemo nekako tu, prisutni i prisebni, ne remeteci tok dok zavesa polako pada,
i nepovezivosti ko zna otkud poc¢nu da naviru. To su mesta odakle Lynch dobija napajanje.

Ono $to rezultira iz ovakvog settinga koji je sam po sebi jedna mala stvaralacka radionica,
jeste izmedu ostalog i Davidova rana fascinacija industrijom, postrojenjima i setom zvukova
koji se oko tih mogu nadi, kao pozitivho ospoljenje mehanizovanog rada koji mu se desava
iznutra, a ¢iji proces utroska energije uglavnom pada na masine/nesvesno, a ne na samog
coveka/svest, koji u najboljem slucaju uspeva samo da nadgleda i prati. Ako nesto krene
naopako, ako se srusi ili eksplodira, ako izade iz koloseka, oni koji se inace deklarisu
gospodarima lako e pasti i lome se kao $ibice/histetija, a sve su to opet samo isti stvorili za
sebe. Usporavanje dogadaja, dijaloga (atak na govor kao izrazajno sredstvo), 1 kompleksno
diranje u culo sluha (veé osetivo u projektu Six men getting sick’®) kroz polifono niske
frekvencije postaju pravi trade mark, jer simbolizuju visoki start nesvakidasnjeg koje ipak
vucemo iznutra svakog dana, i trenutak kada osetimo da nesto u nas ulazi i trazi da
respondujemo posto je tu pronaslo slicnu stvar. Da li ostajemo u sali u neverovatnoj
senzaciji, ili bezimo odmahujudi iz bioskopa, to je sasvim nebitno; kontakt je ve¢ iniciran.
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UMETNICKA VREDNOST OVOG FILMA

Zato kritike njegovih filmova idu iz krajnosti odbrane potisnutog u krajnost sublimiranja
naseg sopstvenog materijala.
nazad

UMETNICKA VREDNOST OVOG FILMA

Na kraju, kakva je dakle situacija sa ‘Mulholland dr.? Sa strane onog sto je zajednicko Lynch
—ovim filmovima, rec¢ je o inmikstovanju psihickog sistema iz svih pravaca, kakvo se postize
konstrukcijom opisanog settinga, i kojeg zapravo sastavlja stanje empaticnosti prema
nesvesnom Drugih. Prevedeno, to znaci da strukture koje su gore proizasle nisu nesto sto se
desilo Davidu, nego ko zna kome, koliko njima, i da i uopste itkome konkretno, koje je on
posle isublimisao. Stasaloj vrsti settinga o kakvom govorimo treba vrlo malo da zavssi, a
najcesce ¢ak i da sama iskonstruiSe gradevinu koja bi, prema ve¢ dotadasnjoj uvezbanosti i
ucestalosti  slicnog, bila sasvim psihopatoloski realna i odigriva, tj. sa medusobno
katektiranim elementima koji u ovom slu¢aju mogu bez problema da isprate logiku rada
jednog sna. Na ovom mestu, estetske konkretizacije u delima DaVincia i Lynch -a, premda
su obe psihoanaliticne, preko autorovih settinga, za nas koji primamo funkcioni$u totalno
drugacije jedna od druge. Vise nije samo, vidi kakav sam na osnovu onog §to mi se nekad
desilo, ve¢ vidi kakav sam usled toga Sta sve mogu da ucinim a da se to zbilja mozda i nije
nikome desilo, kada ipak nastupa snagom, i to u izvornom psihoanalitickom ritmu, da zaista
nekome jeste. Oslikana tema, decidno zbog ispenetriranosti podsvesnim i prisustva kakvo
nikad nije ni moglo da se zaobide, da se ne zivi sa istim (,volim mrak"), za mnoge
zastrasujuce i nenormalno, opasno i poremeceno, kako god okrenem postaje nacin na koji
radim, bez ¢ega ne mogu. Tek potom, samo od sebe se pomalja ono $ta ¢u ti time reéi o
sebi, a u biti, to je sistem kakav gejzira iz celokupnog David -ovog umetnickog angazmana.

Nista od istog nije suprotno Freud —u. Za slucaj pak filma posebice, a do toga je stigla i
moja analiza, ovoga puta najzad nije u pitanju to da se u ostvarenju tu i tamo pronalaze
takozvani snoliki elementi, fantazija, isprepletenost unutrasnjeg i spoljasnjeg. Na delu je
stroga diferencija i izrazaj onog $to je san, sa jedne strane, koji je kao takav poslednji u
Zivotu izvesne osobe, uz apsolutno sve ocuvane mehanizme iz Tumacenja snova’, 1 njegove
modi da sa-odredi prirodu stvarnih dogadaja na zbilji, i onog $to je budnost, sa druge. Ovo
je prvi i jedini film u kojem David snu kao pismu, tj. stozeru svih odgovora na gledaoceve
nedoumice, daje potpun i suveren primat, $to naizgled moze da se ucini vtlo rizicnim
ukoliko se previdi iz kakvog settinga sve ovo ima uslova da izade. U ostalim radovima
snoliko se pojavljuje da bi s vremena na vreme unelo vise smisla u stvarnost koja ve¢ mimo
istog tece, dok u ‘Mulholland dr.” —u decidno spavanje i sanjani san osobe bukvalno definiSe
ono §to je stvarnost, bez koje ova nista ne bi znacila, videli smo, nevezano da li je re¢ o onoj
kakvu zeli da vidi Diane, ili, nasuprot njenoj istrajnosti, drugi oko nje. Otisnuti se ovim
putem u komunikaciju sa publikom deluje kao da neko hoce da konacno ucini zvani¢nim i
uracunljivim sve one strukture koje su inace najcesce izvor 1 najmanje potisnute nervoze u
zivotima ljudi, da prestupi, povuce novu liniju i kaze: i ovo je odsad normalno, i o ovome
odsad razgovaramo bez nelagodnosti. I kada se sutra budem ponasao, ho¢u da to ljudima
bude jasno kao i meni. To predstavlja glavnu stvar koja se tice aksiologije, tj. umetnicke
vrednosti ovog filma, a hteo to ili ne, Lynch u svome radu prireduje isto bez posebnog
sledenja Freud —ovih misli, $to svedoc¢i o aktuelnosti i moci psihoanalize da bude sastavni
deo naseg zivota, bez specijalnog stru¢nog upucivanja pojedinca u istu kao naucnu
disciplinu. Takode, u smislu ucinka iz primalackog akta mogu da kazem: pre filma ne znam
$ta sam sve bio, a njim sam se pronasao u ulozi pravog analiticara, kao neko koga nesto
naginje da bolje dokuci i reflektuje ono Sto ve¢ oseéa da je razumeo u Drugom, i eto jos
jedne stvari koja je opet nadosla jedino estetskim predmetom. Dakle, nisam kao analiticar
pristupio filmu, nego je isti kao objektivan predmet takvog otkrio u meni. Ne da se pravim
pametan sam po sebi (7o stop bein' a smart aleck’). A koliko ima tih, medu ljudima ¢ija je
profesija psthoanaliticka psihoterapija, koji su svesni ove hermeneutike i njene sad ve¢ opste
opipljivosti, to bi trebalo §to pre ispitati.

nazad
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% ©1960 Written by Bill and Doree Post, Performed by Connie Stevens.

% Aluzija na pesmu Julee Cruise *Questions In the World of Blue’, written by David Lynch and Angelo
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%2 http://www.imdb.com/name/nm0000454/, http://www.dennis-hopper.com/,
http://www.geocities.com/Hollywood/Academy/8538/, http://www.rottentomatoes.com/p/dennis_hopper/

%8 http://www.lynchnet.com/absent/nancepre.html, http://www.jacknance.com/,
http://lwww.findadeath.com/Deceased/n/Jack%20Nance/jack_nance.htm,
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% A slide-trombone. A muted trumpet. | love the sound of a muted trumpet.“ (prev.)
% http://www.imdb.com/name/nm0798310/, http:/Aww.filmbug.com/db/344745
°"  The weeping lady of Los Angeles* (prev.)

%8 http://royorbison.musiccitynetworks.com/, http://www.rockhall.com/inductee/roy-orbison,
http://www.imdb.com/name/nm0649413/

%9 Co-writer: Joe Melson

Artists: Raoy Orbison (1961), k.d. lang & Roy Orbison, Del Shannon, Lisa Carter, Sheila G. White, Glen
Campbell, Jay & The Americans, Don McLean, Limelighters, Waylon Jennings, Lettermen, Starlight
Orchestra, Ronnie Milsap, Arlene Harden, Gene Pitney, Narvel Felts, Susie Stevens, Gerald Joling, Dion

8 Artists: Roy Orbison (1963), Brenda Cochrane, Gerry Grant, Brian Cross, Tom Jones, Ray Lance, Frank
McCaffrey
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62 | was alright for a while, I could smile for a while...“ (prev.)

&3 ... but I saw you last night, you held my hand so tight, as you stopped to say hello...“ (prev.)

64 ... oh you wished me well, you couldn't tell that I'd been crying over you...* (prev.)

65 ... and you said so long, left me standing all alone, alone and crying crying crying... (prev.)

86 .it's hard to understand, but the touch of your hand can start me crying...“ (prev.)
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70 ... thought that | was over you...“ (prev.)
™ ..butit's true so true...“ (prev.)

2© 2001 *Mulholland Dr. Soundtrack’ Written and performed by David Lynch & John Neff.
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78 ....I love you even more than | did before...“ (prev.)
™ ..but darling what can | do for you don't love me...“ (prev.)

5 ..and I'll always be crying over you, yes now you're gone, and from this moment on, I'll be crying,
crying...“ (prev.)

6 ... overyou...” (prev.)

" Where are you?“ (prev.)
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8 Freud S. ,,Delusions and Dreams in Jensen’s Gradiva®. New York, 1974. @
http://tech.groups.yahoo.com/group/freudcw

8 Jedna od poruka koju kako od dZina u snu, tako i iz kosmosa dobija glavni protagonista u seriji *Twin
Peaks’.
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8 Rodli K. ,Lin& o Lindu®. Hinaki, Beograd, 2005.

8 http://www.lynchnet.com/sixmen/, http://www.imdb.com/title/tt0060984/,
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